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1 Abstract

Maschinenmenschen - also menschlich gestaltete Roboter - sind durch die neusten
technischen Entwicklungen in greifbare Nahe gerlckt. Wie diese allerdings in der
Gesellschaft und im Alltag eingesetzt werden sollen und welche Normen dabei gelten, ist
noch offen. In der fiktionalen Literatur ist das Motiv jedoch bereits ausfihrlich behandelt
und zeigt viele verschiedene Moglichkeiten des Zusammenlebens von Menschen und
Klnstlichen Menschen auf.

In dieser Masterarbeit werden vier Romane von 2019-2021 gendertheoretisch-
literaturwissenschaftlich analysiert. Dabei liegt der Fokus auf den Dimensionen Stimme,
Blick, Korper und Agency (Handlungsmacht), um die Darstellung der Genderrollen und
gesellschaftlichen Positionen von Maschinenmenschen (menschenahnlich und
programmiert) in den literarischen Werken zu untersuchen. Die Analyse kombiniert
Elemente der klassischen Erzahltextanalyse und der Gender Studies. Diese Untersuchung
tragt zur Erweiterung des Verstandnisses der Performativitat und Konstruktion von Gender
bei, insbesondere im Kontext des Motivs des kunstlichen Menschen. Sie beleuchtet, wie
Literatur aktuelle Debatten Uber Gender und Technologie widerspiegelt und antizipiert. Die
Arbeit liefert Einblicke in die Wechselwirkungen zwischen Literatur, Gender und
Technologie, die von grosser Relevanz fur die aktuelle Diskussion Uber die Rolle von Kl und
Robotik in unserer Gesellschaft sind.

Dabei hat sich gezeigt, dass Maschinenmenschen sehr stark von der Gesellschaft im
literarischen Werk in bestimmte Rollen gedrangt werden. Dabei haben sie zumeist wenig
Handlungsspielraum und sollen vor allem die BeduUrfnisse der menschlichen Figuren
erfullen. Die Analyse der Rolle von Maschinenmenschen in den literarischen Werken zeigen
verschiedene Moglichkeiten  des  Zusammenlebens  von Menschen und
Maschinenmenschen auf und bieten damit eine Diskussionsgrundlage fur die zukUnftige
Rolle von Maschinenmenschen in unserer Gesellschaft.

WeiterfUhrend kénnte man literarische Werke aus fruheren Zeitabschnitten in Bezug auf
kunstliche Menschen untersuchen oder die Darstellung von Genderrolen von
Maschinenmenschen in anderen Medien wie Serien oder Filme durchfuhren, die sich
ebenfalls oft mit dieser Thematik auseinandersetzen.
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3 Einfuhrung in das Thema

Im Alltag begegnet uns vermehrt das Thema der Robotik: In unseren Haushalten putzen
Staubsaugerroboter unsere Boden, im Auto erleichtern uns das Navigationssystem und der
Spurhalteassistent die Fahrt. Auch Liggieri und Muller postulieren, dass Robotik bald noch
starker Einzug in unseren Alltag halten wird, allerdings sei hier ein wichtiger Faktor die
Mensch-Roboter-Interaktion, gekoppelt mit der Akzeptanz von Robotern (2019, S. 298).

Auch in den aktuell vielbeachteten Medien des Films, der Serie, sowie der Videospiele wird
das Thema der Robotik und der kinstlichen Menschen haufig und breit behandelt.
Populare Beispiele waren hier die Serie «Westworld», die seit 2016 vom amerikanischen
Sender HBO ausgestrahlt wird, sowie die Netflixserie Black Mirror, die seit 2011 in fast
jeder Folge dystopische Zukunftsversionen von Technik prasentiert. Hierzu betont
Kormann, dass gerade die aktuellen Fortschritte in Biomedizin, Ingenieurs- und
Informationswissenschaften den alten Menschheitstraum des klnstlich erzeugten oder
konstruierten Menschen in greifbare Nahe rtcken lassen (Kormann, 2006, S. 9).

Ein grosser Umbruch im Thema Mensch und Maschine fand im Dezember 2022 statt, als
das Unternehmen OpenAl sein Programm ChatGPT der breiten Offentlichkeit zur Verfigung
stellte. Hierbei handelt es sich um ein KI-Modell, das entwickelt wurde, um naturliche
Sprachverarbeitungsaufgaben zu bewaltigen. Es kann Texteingaben verstehen und
relevante Textantworten generieren. Die Anwendungsmoglichkeiten wurden stetig
erweitert und reichen - Stand September 2023 - von Textchatbots Uber maschinelles
Ubersetzen, Textzusammenfassungen, Textverbesserungen und sogar Neuschdpfung von
Text anhand von sogenannten Prompts, also Eingaben. Mittlerweile wurde bereits eine
neue Version der Kl von OpenAl vorgestellt, namlich ChatGPT4. Dabei wurde der Vorganger
in folgender Hinsicht Uberarbeitet und weiterentwickelt: «GPT-4 zeichnet sich durch
erweiterte Denkfahigkeiten und Kreativitat aus und kann komplexe Probleme mit grosserer
Genauigkeit lésen. DarUber hinaus ist es in der Lage, kreative und technische
Schreibaufgaben zu generieren und zu bearbeiten. Eine weitere Neuerung ist die Fahigkeit
zur Verarbeitung visueller Eingaben und die Handhabung von Texten mit bis zu 25.000
Wortern. Zudem wurden die Sicherheitsmassnahmen und die Ausrichtung auf den
Benutzer verbessert. Diese Verbesserungen machen GPT-4 zu einem leistungsstarken
Werkzeug fur eine Vielzahl von Anwendungen» (OpenAl). Auffallend ist hier die
Formulierung der Weiterentwicklung der Kl als «erweiterte Denkfahigkeit», da es als Kl-
Sprachverarbeitungsmodell ja eigentlich nicht denken, sondern nur rechnen kann. Die
zunehmende Konvergenz von menschlicher und maschineller Verarbeitung, bzw. Denken
zeigen einen Wandel in Bezug darauf, wie Maschinen und ihre «Denk-Leistung» in Zukunft
unsere Gesellschaft pragen werden.
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Trotz der zunehmenden Sichtbarkeit der Aktualitat in Wissenschaft und Medien ist dieses
Motiv der Erschaffung des kinstlichen Menschen in der Literatur jedoch keinesfalls neu,
sondern bereits seit der Antike prasent: Eines der altesten Beispiele findet sich in Homers
llias im 8. Jh. vor Chr., in dem Hephaistos den eisernen Riesen Talos erschafft (vgl.:
Kormann, 2006, S. 8, Frenzel, 2008, S. 501-512, Butzer & Jacob, 2008, S. 223-224).

Gerade die Bearbeitung in der Literatur bietet angesichts des gesellschaftlichen Diskurses
einen erheblichen Mehrwert: So erlaubt, gemass Kormann, die literarische -sowie andere
kunstlerische Sichtweisen -stets eine Auseinandersetzung mit der Thematik, die nicht
absolut entkoppelt von den vorherrschenden gesellschaftlichen Diskursen stattfindet,
diesen gegenuber aber eine widerstandige, enorme Kraft entgegensetzt und sich nicht den
geltenden Normen und Stereotypen unterwirft (2006, S. 14). So kénnen madgliche
Realitaten entworfen, durchdacht und diskutiert werden, bevor diese Mdéglichkeiten zu
Wirklichkeiten werden.

Ein besonderes Augenmerk liegt dabei auf den Rollen, die in der Mensch-Maschine
Interaktion eingenommen werden kénnen. Dieser Diskurs um die Rollen von Mensch und
Maschine ist eng verbunden mit dem Diskurs der Geschlechter: So zeigen Liggieri und
Mduller auf, dass die Geschichte der Maschine und der Geschlechterdiskurs bereits seit
dem 17. Jahrhundert eng verknupft sind und eine Veranderung des Diskurses des einen
stets eine Veranderung des anderen Diskurses zur Folge hat (2019, S. 177). Somit
Uberrascht es nicht, dass Kormann und weitere wie Rudolf Drux und Manfred Geier, eine
gendertheoretische Auseinandersetzung mit dem Motiv des klnstlichen Menschen als ein
grosses Forschungsdesiderat betonen. Geier betont zusatzlich die irritierende Tatsache,
dass obwohl die Geschlechterdiskurse seit dem 18. Jh. die Technik dem mannlichen
Geschlecht zuordnen, Technik und Kunstlichkeit in literarischen Werken verschiedener
Epochen oft durch kinstliche, automatenhafte Frauen dargestellt wurde (Kormann, 2006,
S. 15).

Insofern kann die Analyse des Motivs der kunstlichen Menschen aktuelle Debatten um
Korper, Text und Geschlecht in den Kultur- und Literaturwissenschaften bundeln
(Kormann, 2006, S. 14).
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4 Einordnung in den aktuellen Forschungsstand

Die Erschaffung eines kunstlichen Menschen ist seit jeher ein Menschheitstraum und
knupft an die Schopfungsmythen einiger Volker an, die die prototypischen Menschen ohne
Zeugungsakt entstehen lassen. Darin zeigt sich der menschliche Erfinder- und
Schopfungsgeist, der sich Uber die Natur erhebt, gleichwie der Wunsch nach Macht und
Herrschaft, indem ein eigenes, vollig untertanes Geschopf erschaffen wird. (Frenzel, 2008,
S. 501) Bereits in den antiken Mythen kommt das Motiv vor: Beispiele hierfur sind die
Jungfrauen aus Gold des Hephaistos, der die Insel Kreta beschltzende, eiserne Riese
Talos, oder die eiserne Jungfrau in Sparta, die Zahlungsunwillige an ihre nagelgespickte
Brust drickt. (Butzer & Jacob, 2008, S. 223-224)

Die Bedeutung des Motivs ist vielfaltig. In Metzlers Lexikon literarischer Symbole werden
folgende vier Symboliken aufgezahlt:

1. Symbol uneingeschrankter Leistungsfahigkeit und unbedingter Willfahrigkeit,
2. Symbol sozialer Zwange und politischer Restriktionen,

3. Symbol fur das maschinelle Wesen oder Wesenszige des Menschen,

4. Symbol frevelhafter Grenzuberschreitung (Butzer & Jacob, 2008, S. 223-224).

Frenzel nennt andere Aspekte des Motivs:

1. Erhebung des Menschen uber die Natur durch kinstlerischen Schépfungsakt,

2. Angst des Schopfers vor der Uberwéltigung durch sein Geschopf,

3. Aspekt der Seelenlosigkeit oder Beseelbarkeit des kunstlichen Menschen,

4. Automaten als Versinnbildlichung der wahrgenommenen eigenen
Lebensumstéande,

Erotische Fixierung auf einen kinstlichen Menschen,

Innenleben des kunstlichen Menschen,

7. Gebrauch des Motivs zur Kritik an der Gesellschaft. (2008, S. 501-510)

o O

Dabei zeigen sich vor allem die Allmachtsfantasien des Menschen, der sich Uber sich selbst
erheben mochte durch die Schaffung eines neuen, ihm unterténigen Wesens. Durch
dessen Abhangigkeit von dem Menschen als Schopfer, kann dieser zu einem
Ubermenschen werden. Dieser Wunsch nach Unabhangigkeit steht dabei dem religiésen
Weltbild des Menschen als geschaffenes Wesen diametral gegenuber. Da das geschaffene
Wesen als Eigentum verstanden wird, kann damit umgegangen werden, wie es dem/der
Schopfer:in beliebt, was die egozentrische Nutzung dieses Wesens flr die eigenen
Bedurfnisse moglich und moralisch vertretbar macht.
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Kinstliche Menschen, Maschinenmensch, Cyborg, Androiden, Automaten. Im Laufe der
Zeit wurden viele Begriffe flr das gleiche Motiv mit leicht unterschiedlichen und Uber die
Zeit hinweg variierenden Bedeutungen gebraucht. Hier soll eine Begriffsklarung und
Definition fUr den Gebrauch im vorliegenden Werk stattfinden.

Im Hinblick auf den Gebrauch im Werk werden drei Begriffe exemplarisch definiert:
Kinstlicher Mensch:

Von Menschen unter Umgehung des Geschlechtsakts kunstlich hergestellt. Dabei wird der
biologische Zeugungsakt durch einen geistigen und kinstlerischen ersetzt (Frenzel, 2008,
S.501). Diese Definition umfasst ebenfalls die alchemistischen und magischen
Herstellungen des Wesens.

Android:

Der Begriff «<Android» wird gemass Butzer und Jacob zur Zeit des Absolutismus gepragt, als
das technische Kdnnen des Uhrmacherhandwerks eine entsprechende menschenahnliche
Konstruktion ermdoglicht. Der Begriff leitet sich vom griechischen «anér», «andrés» fur
«Mann», «<Mensch» ab (Butzer & Jacob, 2008, S. 224). Frenzel flgt in ihrer Definition an,
dass Androiden durch einen Kkunstlerischen Prozess dem naturlichen Vorbild des
Menschen nachgebildet sind (Frenzel, 2008, S. 501).

Maschinenmensch:

Gemass Butzer und Jacobs Definition in Metzlers Lexikon literarischer Symbole, ist der
Begriff des Maschinenmenschen als Oberbegriff zu verstehen, der andere Begriffe wie
etwa Androiden, Roboter und Cyborgs einschliesst. Die massgeblichen
Definitionseigenschaften sind hier die Menschenahnlichkeit der Maschine sowie deren
Programmiertheit (Butzer & Jacob, 2008, S. 223). Zur Unterscheidung und Spezifizierung
des Begriffs werden in dieser Arbeit zusatzlich die Begriffe «Maschinenfrau» und
«Maschinenmann»  gebraucht, die zusatzlich die &dussere Gestaltung des
Maschinenmenschen als weiblich, bzw. mannlich einschliessen.

Far die analysierten Figuren in den Werken wurden sowohl die Begriffe Androiden als auch
Maschinenmenschen passen. Meist wird der Begriff Maschinenmensch verwendet. Dies,
da er als Oberbegriff breiter gefasst ist und da Android spezifisch mannlich definiert ist.
Auch eine Verwendung des Begriffs als Android:innen ware madglich gewesen, gibt die
weibliche Ausflhrung eines Maschinenmenschens aber als sprachlich extra zu erganzend
an.

Ebenfalls wird der Begriff KF fur eines der Werke (Klara und die Sonne von Ishiguro)
verwendet, da es im Werk selbst fur die Maschinenmenschen verwendet wird und gut zu
der ihnen zugewiesenen Aufgabe passt. KF wird definiert als Klnstliche:r Freund:in: Die
Maschinenmenschen dieses Werks sind kindlich gestaltet und sollen Kindern beim
Aufwachsen helfen, indem sie ihnen zur Seite stehen.
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Lunenborg und Maier erklaren Geschlecht zu einer der zentralen Kategorien der heutigen
Sozial- und HKulturwissenschaften. Das Verstandnis der Geschlechter und deren
Positionierungen trage essenziell zu einem Verstandnis der heutigen sozialen und
kulturellen Struktur der Welt bei. Eine wichtige Rolle hierbei spielten Medien und die
Offentliche Kommunikation, da sie massgeblich die Vielfalt der Reprasentation von
Geschlechterbildern in den Kdpfen der Menschen beeinflussen (2013, S. 13). Dabei weist
Schossler darauf hin, dass in patriarchalen Gesellschaften die mannliche Position vielfach
unmarkiert bleibt, bzw. als die neutrale proklamiert wird (Schéssler, 2003, S. 187).

Die Grunde fur diese Nicht-Markierung der mannlichen Position zeigt ein Blick in die
Geschichte:

Gymnich postuliert die Anfange der feministischen Literaturwissenschaft als Antwort auf
die Zweite Frauenbewegung, einer politischen Bewegung der ausgehenden 1960er Jahre.
In den Literaturwissenschaften entstand dadurch Interesse an feministischen
Fragestellungen, die anschliessend in den 1970er Jahren zu einer Entwicklung von
literaturtheoretischen Ansatzen mit feministischen Ausrichtungen fihrte (Gymnich, 2010,
S. 251-252). Durch die Institutionalisierung der Women’s Studies an zahlreichen
Universitaten vor allem im angloamerikanischen Raum erhielt auch die feministische
Literaturwissenschaft zusatzliches Gewicht, obwohl sich die Women’s Studies (wie die
Gender Studies auch) nicht nur der Literatur widmen, sondern explizit interdisziplinar
ausgelegt sind (Gymnich, 2010, S.252). Ein wichtiges Ziel der feministischen
Literaturwissenschaft war es dabei, Bewusstsein dafur zu wecken, «dass die
Reprasentation von Frauen in der Literatur in einem Wechselverhaltnis zur
gesellschaftlichen Geschlechterordnung zu sehen ist» (ebd., 2010, S. 252).

Der feministischen Literaturwissenschaft war von Anfang an also ein starkes
gesellschaftskritisches Interesse inharent und dieser Bezug der Texte auf das begleitende,
soziokulturelle Konstrukt bedingte, «dass die feministische Literaturwissenschaft Literatur
nicht allein als Symbolsystem betrachtet, sondern auch als Sozialsystem». Somit erfolgt
einerseits eine vielschichtige Textanalyse im Hinblick auf die Kategorie «Geschlecht»,
andererseits werden die Produktions-, Rezeptions- und Vermittlungsprozesse literarischer
Texte als abhangig von den Auswirkungen der patriarchalen Geschlechterordnung gesehen
(Gymnich, 2010, S. 252). In der vorliegenden Masterarbeit wird aufgrund einer nétigen
Einschrankung der Analysekategorien der Bereich der Produktions-, Rezeptions- und
Vermittlungsprozesse ausgeklammert. Trotzdem werden die aussertextlichen
soziokulturellen Konstrukte der heutigen Gesellschaft zum Teil mitbedacht. Dies lasst die
spezifischen Entstehungsbedingungen eines Werks leider ausser Acht, ist aber in
Anbetracht der Tiefe nicht zu leisten.

Die Gender Studies konnen als Weiterentwicklung aus den Women’s Studies gesehen
werden. So zeigt Rippl auf, dass es sich mittlerweile nur um eine andere, modernere
Bezeichnung handelt (Rippl, S. 230).
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Trotzdem liegt der zentrale Unterschied und die Neuerung der Gender Studies darin, dass
sie «Geschlecht» als gesellschaftliches Konstrukt annehmen, das sich nicht aus der
Biologie begrindet. Funktionen, Rollen und Eigenschaften, die mannlich oder weiblich
konnotiert sind, begreifen sie somit als konstruiert und wandelbar (A. NUnning, op. 2008,
S.245). Dies ist insbesondere in der vorliegenden Analyse spannend, da
Maschinenmenschen nicht Gber ein biologisches Geschlecht verfligen, die Konstruiertheit
von Gender also gut gezeigt werden kann.

Wie bereits in der Einfuhrung erwahnt, hangen die Geschichte der Maschine und der
Geschlechterdiskurs seit dem 17. Jahrhundert miteinander zusammen (Liggieri & Mduller,
2019, S. 177). Diese Verzahnung wird zuerst durch die Theorie der Tier-Mensch Maschine
1637 von Descartes hergestellt. Darin aussert er sich zur Differenz zwischen Mensch und
Maschine, sowie Maschine und Organismus. Die Maschine wird dabei rationalistisch
erfasst und in ein mechanistisches Weltbild eingebunden. Die Regeln der Natur seien
denen der Mechanik gleich. So wird die Maschine dem Organismus gleichgesetzt.
Descartes unterscheidet weiter den Begriff der menschlichen Seele von der tierischen
Seele, womit er Tiere mit Maschinen gleichsetzt (Liggieri & Muller, 2019, S. 177).
Descartes ausserte sich hier allerdings nicht zur Genderfrage, er definierte nicht, ob Frauen
zur Kategorie der Maschinen oder zur Kategorie der Menschen gehdrten. Allerdings heben
Liggieri und Muller hervor, dass dieses mechanistische Weltbild grosse Auswirkungen auf
den Geschlechterdiskurs hatte, da es eine mdégliche Grundlage fur die Einteilung in
vernunftbegabte Menschen und Maschinen erméglicht (2019, S. 178).

Stutzend auf Descartes’ mechanistische Vorstellung des Korpers als einer komplexen,
physiologischen Maschine, resultierte im spaten 18. Jh. und frihen 19. Jh. die Auffassung
der Frau als ein Wesen, das auf seine Gebarfahigkeit, seine Reproduktionsorgane reduziert
wurde (Liggieri & Mduller, 2019, S. 177). Gleichzeitig mit dieser Reduktion auf ihre
Reproduktionsfahigkeit, mit der Vorstellung des weiblichen Korpers als einer
sexualisierten, von der Gebarmutter gesteuerten Maschine, kamen Angstvorstellungen
uber die mogliche Bedrohlichkeit der Frau auf (Liggieri & Mduller, 2019, S. 180). Auch
Kormann streicht heraus, dass in den Diskursen Uber Natur und Kultur um 1800 die Natur
als das «Unkontrollierbare, Gefahrliche» galt, das von europaischen Mannern beherrscht
und zahm gemacht werden sollte. Diese Natur wurde hier - im Gegensatz zur Ratio, die
mannlich konnotiert war - als das Andere und somit als weiblich definiert. Zudem wurden
immer weitgehendere Techniken zur Beherrschung der Natur, der Produktion und
schliesslich auch der Reproduktion entwickelt (2006, S. 16).

Dieser alten Diskursstrategie folgend, wird das Angstigende - die machtig werdende
Maschine, die den Menschen zu Uberwaltigen droht - an den Rand geschoben und als
"Anderes", als Weibliches kategorisiert (Kormann, 2006, S. 16).
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Diese Verknupfung aufgrund von Angst vor der Maschine vermag womoglich den
eigentlichen Widerspruch aufzulésen, der sich hier ergibt; namlich, dass kunstliche
Menschen in literarischen Werken oft als kunstliche Frauen dargestellt werden, obwohl seit
dem 18. Jh. Natur und Technik dem mannlichen Geschlecht zugeschrieben wird (Kormann,
2006, S. 15).

Um diese Angst vor der Maschine und dem Weiblichen in der Motivgeschichte zu
kategorisieren und einzuordnen schlagt Drux als mogliche Losung folgendes vor, namlich
die Motivgeschichte des kunstlichen Menschen als die fortgesetzte Kette von mannlichen
Schopfungstraumen zu lesen, die versuchen, sich vom Weiblichen unabhangig zu machen
(Kormann, 2006, S. 16).

5 Fragestellung und Auswahl Primarliteratur

Es wird in der Masterarbeit eine gendertheoretisch ausgerichtete,
literaturwissenschaftliche Textanalyse von vier Primarwerken im Hinblick auf die
Darstellung von Genderrollen von Maschinenmenschen durchgefuhrt.

Folgende Hauptfrage ist dabei handlungsleitend:

Welche Genderrollen werden den Maschinenmenschen in der untersuchten Literatur wie
zugeschrieben?

Zur Beantwortung dieser Hauptfrage werden zwei weitere Fragen gestellt.

1. Wie werden die Genderrolen in den untersuchten Primarwerken allgemein
charakterisiert?

2. Wie verhalt sich die zugeschriebene Rolle der Maschinenmenschen zu den
Genderrollen der anderen Figuren?

Um diese Fragen zu beantworten, werden bei der Methodik vier Analysedimensionen
vorgestellt, die Texte sowohl aus literaturwissenschaftlicher wie auch aus
gendertheroretischer Sicht betrachten.

Als Kriterien fur die Auswahl der Primarliteratur waren die Zentralitdt des Motivs des
kunstlichen Menschen sowie der Gegenwartsaspekt und eine gewisse Bekanntheit
entscheidend. Das Kriterium der Bekanntheit der Werke bzw. Autor:innen wurde gewahlt,
da hier eine gewisse gesellschaftliche Relevanz der Werke vermutet werden kann, die sich
auf die Akzeptanz der im Text gewahlten Genderpositionen auswirken kdnnte. Somit die
folgende Zusammenstellung von Primarwerken, die alle zwischen 2019 und 2021
erschienen sind:

- Braslavsky, Emma: Die Nacht war bleich, die Lichter blinkten, 2019.
- Clavadetscher, Martina: Die Erfindung des Ungehorsams, 2021.

- Ishiguro, Kazuo: Klara and the Sun, 2021.

- McEwan, lan: Machines like me, 2019.

10
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6 Methodisches Vorgehen

Ebenso, wie bei den Women’s Studies und Gender Studies allgemein kein homogenes
theoretisches Fundament existiert, ist fur die Umsetzung dieser Ansatze in der
Interpretation fiktionaler Texte keine einheitliche Methodik erkennbar. Gemeinsam ist
ihnen aber, dass sie «eine kritische Auseinandersetzung mit der textuellen Reprasentation
der Geschlechterordnung zu operationalisieren suchen» (Gymnich, 2010, S. 255).

V. NUnning und Nunning bemerken, dass sich die Erkenntnis im Forschungskontext
etabliert habe, dass zwischen der Praxis des Erzahlens von Geschichten und der
Konstruktion von Gender ein enger Zusammenhang bestehe. Dies, da Erzahlungen
Vorstellungen Uber «Mannlichkeit» und «Weiblichkeit» nicht nur wiedergaben und somit
gesellschaftliche Vorstellungen aufzeigten, sondern diese selbst hervorbrachten. Diese
produktive Allianz der Erzéhltextanalyse und der Gender Studies sei insofern wenig
uberraschend, da die Kategorie «Gender» bei der Beschaftigung mit Literatur ohnehin eine
grosse Rolle spiele: Auf Handlungsebene wirden ja explizit mannliche und weibliche
Figuren inszeniert. Zudem wurde auch auf Erzahlebene die Handlung durch eine mannliche
oder weibliche Erzahlinstanz vermittelt. Auch die Raum- und Zeitdarstellung, die Handlung,
bzw. Plot erst ermdglichen, sowie Plot- und Gattungsmuster allgemein seien «in hohem
Masse geschlechtsspezifisch gepragt» (2004, S. 1-2). Die Integration der beiden Bereiche
Erzahltextanalyse, bzw. Narratologie und die der feministischen Literaturwissenschaft bzw.
der Gender Studies zum Erkenntnisgewinn, blickt bereits auf eine -von 2023 ausgehend -
etwa vierzigjahrige Tradition zurlck, die durch vielfaltige Interessensschwerpunkte und
Ansatze gepragt wurde (V. Nunning & Nunning, 2004, S. 3-4).

Erklartes Ziel dieser Art der Textanalyse sei es, «uber die Untersuchung der Erzahl- und
Reprasentationsformen literarischer Texte Einsicht in kulturwissenschaftlich relevante
Problemstellungen wie Geschlechterkonstruktionen zu gewinnen, die im Zentrum des
Interesses der Gender Studies stehen» (V. NUnning & Nunning, 2004, S. 12).

Dabei spiele das Geschlecht aller an einem Erzahltext beteiligten Instanzen eine Rolle. Es
bezieht sich nicht nur auf das «erzahlte Geschlecht» der mannlichen und weiblichen
Figuren, sondern auch auf das »erzéhlende Geschlecht» der weiblichen, bzw. ménnlichen
Erzahlinstanz. Die Kategorie Geschlecht bei der Analyse bezieht sich also nicht nur auf
Ebene «story» auf die Figuren, sondern auch auf Ebene «discourse» auf die Erzéhlpositionen
und Reflektorfiguren. Je nachdem, wo der Fokus des spezifischen Ansatzes liegt, wird sich
zumeist mehr auf das «Was» oder auf das «Wie» konzentriert. Bei der story-orientierten
Narratologie, die untersucht, «was» Erzahltexte darstellen, liegt der Fokus auf dem
erzahlten Geschlecht der Figuren. Wohingegen bei der discourse-orientierten Erzahltheorie
das «wie» der erzahlerischen Vermittlung, der Bewusstseinsdarstellung und der
Perspektivierung, also das erzahlende Geschlecht der Erzahlinstanz in den Mittelpunkt
gestellt wird (V. Ninning & Nunning, 2004, S. 13-14). In dieser Arbeit wird sowohl das
«was» der Narratologie, als auch das «wie» der Discourse-Orientierung berucksichtigt.
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NUnning stellt fest, dass im Zuge der Entwicklungen in den Gender Studies, insbesondere
der «performativen Wende» die Fokussierung auf die Kategorien «<mannlich»/»weiblich» als
traditionelle GegenuUberstellung stark kritisiert wurde, da sie bestehende Stereotype stetig
reproduziere und verstarke. Durch diese Entwicklungen verlagerte sich das Interesse von
der Frage nach Erzahlpositionen und Subjekt, sowie der Erganzung von
Erzahltheoriemodellen um bestimmte relevante Kategorien hin zur Frage nach der
«narrativen Konstruktion von Geschlechtsidentitaten, der performativen Qualitat allen
Erzahlens und der Performativitdt von Geschlecht (vgl. Judith Butler, 1993)». Narration wird
dabei als eine «gattungs- und medienubergreifende kulturelle Praxis verstanden, die von
weitreichender Bedeutung flr Geschlechtskonstruktionen und Geschlechterverhaltnisse
ist, weil Erzahlungen Vorstellungen von «Geschlecht» nicht nur reflektieren und inszenieren,
sondern auch hervorbringen. Aus dieser Sicht erscheint Erzéhlen als einer der
performativen Akte, die ldentitdten und Geschlechterkonstruktionen uUberhaupt erst
erzeugen und kulturell stabilisieren». Zudem werden die etablierten Konzepte vom Wesen
der «<Mannlichkeit» und «Weiblichkeit» an sich infrage gestellt (V. NUnning & NUnning, 2004,
S.21-22).

Zusammenfassend lasst sich also festhalten, dass «Gender» performativ ist, also
hergestellt wird. Der Fokus liegt auf den im Text zu identifizierenden Prozesse der
Konstruktion von Geschlecht und Geschlechterdifferenzen. Diese inhaltlichen und
strukturellen textuellen Phdnomene mussen in einen Zusammenhang gestellt werden zu
den vorhandenen gesellschaftlichen  Machtstrukturen in  Bezug auf die
Geschlechterordnung (vgl. Gymnich, 2010, S. 255-256).

Um die Erzahltextanalyse und die Gender Studies nun als Methodik anzuwenden,
identifiziert Gymnich folgende Aspekte, die sich besonders gut fur die Analyse im Rahmen
einer feministischen und gender-orientierten Erzahlforschung eignen:

« das Geschlecht von Erzahlinstanzen, lyrischem Ich, vermittelnden Sprecher/innen im
Drama und fiktiven Adressat:innen

- die Raumdarstellung, z. B. in Form von Korrelationen zwischen raumlichen Oppositionen
und der traditionellen Geschlechterdichotomie oder durch eine Darstellung der Variation
der Raumwahrnehmung in Abhangigkeit vom Geschlecht

- die Zeitdarstellung, z.B. in Abhangigkeit vom Geschlecht variierende subjektive
Zeiterfahrung» (Gymnich, 2010, S. 256-257).

Um die obengenannten Aspekte literarischer Reprasentationsverfahren einzuordnen und
mit den theoretischen Ansatzen der feministischen Literaturwissenschaft und der Gender
Studies zu verbinden, «..bieten sich als Ubergreifende Konzepte «Stimme», «Blick», <Kdrper»
und «Handlungsermachtigung»(agency) zur Systematisierung der Anschlussmaglichkeiten
an..». Diese Konzepte «iefern eine Art «Suchraster» flr feministische und gender-
orientierte Lesarten literarischer und audiovisueller Texte, die es ermdglichen, theoretische
Uberlegungen zu inhaltlichen und strukturellen Aspekten des Textes in Bezug zu setzen»
(Gymnich, 2010, S. 257).
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Im Folgenden werden die vier Konzepte «Stimme», «Blick», «KOrper» und «Agency»
(Handlungsermachtigung) erlautert, sowie feinere Abstimmungen definiert, an denen sich
die jeweilige Kategorie im Text bestimmen |asst.

6.2.1 Stimme

Die «Stimme» als Kategorie bietet Einblick in die gesellschaftlichen Machtverhaltnisse im
Rahmen der Geschlechterordnung, indem sie untersucht, wer spricht und mit wem Utber
was gesprochen wird. Dabei wird sowohl auf die Handlungsebene, also die «story»-Ebene,
wie auch auf die Ebene der erzahlerischen Vermittlung, also der «discourse»-Ebene Bezug
genommen (Gymnich, 2010, S. 257).

Um die «discourse» Ebene der Erzahlinstanz genauer zu beleuchten, bietet sich Gérard
Genettes (1972) Unterscheidung von «narration» und «focalization» an. Dabei bezieht sich
die «narration» auf die Frage «who speaks?» und damit, wie der Erzahlvorgang konstituiert
wird. Hingegen beschaftigt sich die «focalization» mit der Frage nach der «perspektivischen
Brechung der erzahlten Welt durch wahrnehmende Subjekte», also der Frage «who sees?»
Durch diese Unterscheidung werden die unterschiedlichen Tatigkeiten der Erzahlinstanz -
namlich erzahlen - und der Fokalisierungsinstanz - wahrnehmen - sichtbar. Die
Erzahlinstanz berichtet durch das Medium Sprache Uber eine fiktive Welt, wahrend die
Fokalisierungsinstanz als Ausgangspunkt fungiert, durch welches die Leser:iin das
fiktionale Geschehen wahrnimmt. Diese Einteilung ermdglicht es, «prazise Aussagen Uber
die Art und Weise sowie die Distribution der Innenweltdarstellung in Romanen von Autoren
und Autorinnen zu treffen. Da sich die Fokalisierung in Texten beliebig haufen und in
mannigfaltiger Weise andern kann, lassen sich die jeweils realisierten Moglichkeiten des
Wechsels der Fokalisierungsebenen und Fokalisierungsinstanzen genau beschreiben».
Dadurch lassen sich bei der Textanalyse prazise interpretatorische Aussagen Uber den
Zusammenhang zwischen der Bewusstseinsdarstellung (z.B. erlebte Rede, innerer
Monolog) und dem Wirkungspotenzial (z.B. Sympathielenkung) treffen (V. NUnning &
NUnning, 2004, S. 19-20).

Hierbei sei anzumerken, dass die «focalization» auf Ebene der Kategorie «Blick»
einzuordnen ist, hier allerdings vollstandigkeitshalber aufgefuhrt wird.

Die Analyse der Kategorie «<Stimme» in den Primartexten erfolgt Uber folgende Punkte:

Wer spricht auf Ebene der Erzahlinstanz? Dies gibt vor allem Aufschluss dartber, wer die
Deutungshoheit beansprucht, da die Darstellung und Charakterisierung grundlegend Gber
die Erzahlinstanz gesteuert wird.

Uber was wird mit wem gesprochen? Diese Frage bezieht sich auf die «story» Ebene, also
darauf welche Figuren Uber welche Thematiken innerhalb der fiktiven Welt miteinander
sprechen. Dies kann vielfaltige Hinweise auf Rollen innerhalb der konstruierten
Gesellschaft geben.
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Ein einfacher Test, der hier als Randnotiz zu erwadhnen ist, um zu verdeutlichen, dass
Frauenfiguren oft wenig Relevanz haben, ist der Bechdel-Test, der von der Cartoonistin
Alison Bechdel 1985 in ihrem kurzen Comic-Strip «The Rule» erfunden wurde. Darin erzahlt
eine Frau ihrer Freundin, dass ein Film drei Konditionen erflllen muisse, damit sie ihn
anschauen wurde: Es mussen erstens mindestens zwei Frauen darin vorkommen, diese
mussten zweitens miteinander sprechen, sowie drittens Uber etwas sprechen, das nicht
ein Mann ist. Der Test, der als Witz gemeint war, hat nicht nur in der Popkultur, sondern
auch im wissenschaftlichen Kontext einige Aufmerksamkeit erlangt (van Raalte, 2015).

Zusatzlich kann man den Redeanteil mannlicher und weiblicher Figuren vergleichen, dies
wird in der vorliegenden Analyse jedoch nicht quantitativ fur das gesamte Werk, sondern
nur fur einzelne, relevante Dialogsituationen gepruft.

6.2.2 Blick

Mit der Kategorie des Blicks geht es massgeblich um die Frage, wer von wem wie gesehen
wird und den Blick lenkt. Zudem ist es die Frage nach Subjekt- und Objektpositionen, die
RuckschlUsse auf Gesellschaftsordnungen geben.

Diese Subjekt- und Objektpositionen werden in Erzahlungen vor allem Uber den «Blick»
verhandelt. Es stellt sich die Frage, «inwieweit Subjekt- und Objektpositionen innerhalb
eines Textes mannlich oder weiblich besetzt sind und in welchem Verhaltnis diese
Verteilung zur gesellschaftlichen Geschlechterordnung steht» (Gymnich, 2010, S. 258).

Von besonderer Bedeutung ist in diesem Zusammenhang das Konzept des «male gaze»,
den die feministische Filmwissenschaftlerin Laura Mulvey in ihrem Artikel «Visual pleasure
and Narrative Cinema» (1975) vorgestellt hat: Darin postuliert Mulvey die Frau als Bild und
den Mann als Besitzer des Blicks. Dabei wirde sich das Ungleichgewicht der Geschlechter
auch bei der Lust am Schauen zeigen, bei dem es in aktiv/mannlich und passiv/weiblich
gespalten sei. Die Frau wurde angeschaut und zur Schau gestellt, ihre Erscheinung sei
visuell und erotisch codiert, um dem mannlichen Blick «<Zum-Anschauen-(zu)-Sein» (Mulvey,
1975/2016, S. 53 vgl. Gymnich, 2010, S. 258).

Obwohl das Konzept ursprunglich auf audiovisuelle Medien ausgerichtet war, kann es auch
fur die Analyse anderer Medien gewinnbringend eingesetzt werden, um die Strategien zu
erfassen, anhand derer weibliche Figuren zum (erotischen) Objekt des mannlichen Blicks
sowohl der mannlichen Figuren, wie auch den Zuschauenden, bzw. im Kontext von
literarischen Werken, den Lesenden zu machen. Das komplementare Konzept des «female
gaze» hingegen privilegiert nicht nur den weiblichen Blick, sondern dient vielmehr dazu, die
voyeuristische Beziehung zwischen betrachtendem Subjekt und betrachtetem Objekt
grundsatzlich in Frage zu stellen. (vgl. (Gymnich, 2010, S. 258; V. NUinning & NUnning,
2004, S. 36-37).
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Operationalisieren lasst sich die Frage nach dem Blick Uber das Konzept der bereits oben
genannten Fokalisierung: Dabei lassen sich nach Genette folgende drei Arten
unterscheiden: Die Nullfokalisierung liegt dann vor, wenn Einblick in die Gedanken und
Gefuhle aller Figuren besteht und Zusammenhange beschrieben werden, von denen
einzelne Figuren nicht wissen konnen. Bei der internen Fokalisierung wird aus der
Perspektive einer Figur heraus berichtet, wobei nur Dinge wiedergegeben werden, von der
diese Figur auch Kenntnis hat. Hier unterscheidet Genette drei Unterkategorien: namlich
die feste, multiple und variable interne Fokalisierung. Bei festen wird die Perspektive nie
verlassen. Bei der variablen Variante wechselt die Perspektive und bei der multiplen wird
ein Ereignis aus Sicht mehrerer Perspektiven dargestellt. Als dritte Hauptkategorie
postuliert Genette die externe Fokalisierung, bei der kein Einblick in das Innenleben der
Figuren existiert (Genette, 2010, S. 121-124).

Ninning & Nunning betonen eine Aufwertung des weiblichen Erlebens und
Wirklichkeitserfahrungen durch weibliche Fokalisierungsinstanzen, durch welche
«weibliche Subjektivitdt mit ihren besonderen Erfahrungen und BeduUrfnissen in den
Vordergrund gerlickt wird». Dabei werden oft unmittelobare Formen der
Bewusstseinsdarstellung innovativ genutzt, um wirkliche Empfindungen der Figur in Bezug
auf die erlebte Situation zu offenbaren. Diese Formen der Bewusstseinsdarstellung der
Figuren (Gedankenbericht, erlebte Rede, innerer Monolog) seien zwar nicht exklusiv von
Autorinnen begrindet worden, durch diese aber entscheidend weiterentwickelt worden
(2004, S.170-171).

Die Analyse der Kategorie «Blick» in den Primartexten erfolgt also Uber folgende Punkte:
Welche Fokalisierung (nach Genette) liegt vor?

Sind die Subjekt- und Objektpositionen mannlich oder weiblich (bzw. durch
Maschinenmenschen) besetzt?

Wer wird von wem wie gesehen?

Wer lenkt den Blick?
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6.2.3 Korper

Die Darstellung von mannlichen und weiblichen Kdérpern und die Untersuchung der
zugrundeliegenden Korperkonzepte untersucht die dritte Analysekategorie. Dabei sind
diese Korperkonzepte historisch und kulturell variabel und eng mit der Kategorie
Geschlecht - bzw. Gender - verknupft. Korperdarstellungen in literarischen Texten kdnnen
verschiedene Formen annehmen: «Zunachst sind natlrlich explizite, haufig kontrastive
Beschreibungen mannlicher und weiblicher Kérper zu berlcksichtigen, die sich zu den
jeweils relevanten kulturspezifischen und geschlechtsabhangigen Korperkonzepten in
Bezug setzen lassen.» Auch implizitere Darstellungen wie beispielsweise eine
fragmentierte Wahrnehmung des Korpers und subjektive Kérperwahrnehmung durch die
Figuren bieten aufschlussreiche Erkenntnisse. Zusatzlich konnen «Aspekte wie die
Darstellung der Bewegung im Raum oder das Beruhrungsverhalten von mannlichen und
weiblichen Figuren als Ausdruck der inszenierten Vorstellungen von geschlechtsbezogener
Korperlichkeit und als Aspekt des Aushandelns von Weiblichkeit und Mannlichkeit gelten»
(Gymnich, 2010, S. 259).

Diese Analysekategorie ist fur die vorliegende Arbeit besonders interessant, da die
Maschinenmenschen keinen von der Natur vorgegebenen Korper haben, sondern einen
kunstlichen. Je nachdem wie dieser Korper gestaltet ist: (mannlich, weiblich,
geschlechtslos / attraktiv, unattraktiv / menschenahnlich, menschenunahnlich etc.) lasst
Ruckschlusse auf die zu erwartende und zugeschriebene Rolle in der fiktiven Gesellschaft
Zu.

Die Analyse der Kategorie «Korper» in den Primartexten erfolgt also Uber folgende Punkte:
Wie werden mannliche und weibliche Kdrper dargestellt?

Welches sind die impliziten und expliziten zugrundeliegenden Koérperkonzepte?

Wie wird die Bewegung im Raum dargestellt?

Wie ist das BerUhrungsverhalten, bzw. die kdrperliche Begegnung gestaltet?

16



Masterarbeit PHSG Maria Mannai

6.2.4 Agency

Die vierte Analysekategorie ist die «Agency» (= Handlungsmachtigkeit,
Handlungsermachtigung). Sie fragt nach der madglichen Einflussnahme und
Handlungsmacht der Figuren. Anhaltspunkte flur Erkenntnisse bieten hier eine Analyse des
Handlungsverlaufs allgemein sowie der signifikanten Wendepunkte (Gymnich, 2010,
S. 259).

Doch nicht nur in signifikanten Ereignissen, sondern auch in verhaltnismassig unwichtigen
Nebenschauplatzen des Plots kdnnte die Frage danach, welche Figur gerade den Ablauf
des Geschehnisses bestimmt, interessante Ergebnisse liefern. Vor allem in Bezug auf die
Maschinenmenschen sollte diese Kategorie spannend sein, da Maschinenmenschen
mutmasslich nicht Uber einen eigenen Willen verfigen, sondern tGber Algorithmen, tber
ihre Programmiertheit gesteuert werden.

Seier betont, dass die Frage nach der Agency, «<wer oder was sie befdrdert, verhindert,
verteilt, wahrscheinlich oder unwahrscheinlich macht, sich durch samtliche
Problemstellungen innerhalb der Gender&Medienforschung hindurch verfolgen lasst».
Auch weitere Problemstellungen, wie etwa Mulveys Unterscheidung zwischen Sehen und
«Zum-Anschauen-Sein» wiarden auf der ungleich verteilten Handlungsmacht basieren.
Allerdings sei unter dem Begriff der Agency auch nicht geklart, was denn relevante
Tatigkeiten seien und wer diese wie ausfihren kann, um Agency zu haben (2016, S. 503).

Die Analyse der Kategorie «<Agency» in den Primartexten erfolgt Uber folgende Punkte:

- Welchen Einfluss hat die Figur auf den Handlungsverlauf, bzw. auf die signifikanten
Wendepunkte?

- Welche Figuren bestimmen oder beeinflussen den Verlauf von Geschehnissen der
Handlung?

- Wer erteilt wie Handlungsmacht, bzw. verfugt Uber diese potenzielle
Handlungsmacht?
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7 Werkanalysen

Im folgenden Kapitel wird auf die jeweils komplette Zitation verzichtet und - falls nicht
explizit anders angegeben - mit den Seitenzahlen jeweils auf Emma Braslavskys Roman:
«Die Nacht war bleich, die Lichter blinkten» aus dem Jahr 2019 referenziert.

7.1.1 Kontextualisierung

Der Roman von Emma Braslavsky aus dem Jahr 2019 spielt in Berlin in einer fiktiven,
nahen Zukunft. Die Stadt ist voll von lebensechten Maschinenmenschen,
massgeschneidert auf die Liebesbedurfnisse der Menschen. Jeder Beziehungswunsch
scheint nun in Erfallung gehen zu kdnnen: Vollkommene personliche Freude und die vollige
Uberwindung der Einsamkeit scheinen zum Greifen nah. Doch trotz dieser
Bedurfniserfullung durch die Maschinenmenschen gibt es immer mehr Suizide. Denn die
neuen Partner:innen kdonnen zwar Liebe simulieren, bieten den Menschen jedoch kein
echtes Gegenuber. Deshalb leiden immer mehr Menschen an sozialer Entfremdung. Da es
fr die Stadt zu teuer ist, fUr all die Suizidant:innen die Beerdigung zu bezahlen, wird
Roberta als neuartiger Maschinenmensch zur Unterstitzung der Polizei getestet. Anders
als die anderen Maschinenmenschen, hat sie weitreichenden Befugnisse und dient nicht
nur den Liebesbedurfnissen der Bevolkerung. Im Falle des Suizids eines jungen Mannes
ist es ihre Aufgabe, die Angehdrigen ausfindig zu machen und sie dazu zu bewegen, die
Kosten fur die Beerdigung zu ibernehmen.

Die 1971 geborene Autorin Emma Braslavski verdffentlichte bereits vier Romane, die von
der Kritik ausgesprochen positiv aufgenommen wurden. In ihrem funften Roman
beschaftigt sie sich nun mit der Frage, ob Maschinen die besseren Menschen sind. Dabei
wirft sie «in literarisch Uberzeugender Weise die Frage auf, inwieweit gerade in einer
Epoche des radikalen Individualismus sich die Grenze zwischen humanem Denken und
kunstlicher Intelligenz aufzulésen beginnt» (Schroder, 2019). Dettke bemerkt in einer Zeit
Online Rezension dazu, dass die Literatur hier in einer Gesellschaft angekommen ist, die
in Richtung Zukunft blickt und «prazise die Vorstellung einer Welt vermittelt, in der zum
Beispiel das Denken und Fuhlen nicht mehr allein dem Menschen vorbehalten ist, in der
ihn Maschinen selbst auf diesem Gebiet Gberholen kdénnten» (2019).

Das Horspiel zum Roman hat 2023 den Kurd-Lasswitz-Preis gewonnen. Zudem wurde es
2019 mit dem Literaturpreis des Wirtschaftsclubs im Literaturhaus Stuttgart
ausgezeichnet und war auf der Longlist flir den Phantastikpreis der Stadt Wetzlar 2020
(vgl. (Suhrkamp).

18



Maria Mannai

PHSG

Masterarbeit

7.1.2 Figurenubersicht

eleag

Liebesbezlehung

W

1ayosi4 pieuus

HOM EU=QOY

ueloo

sunig o3|D

pury nbig

Pljuuew ‘auyoseyy Inbiy

yougiem ‘aumpsely nbid

ydtjuue inbi4

yoygiem unbi4

< Ol[O] ©

:apusagen

19



Masterarbeit PHSG Maria Mannai

7.1.3 Stimme

Auf Ebene der Erzahlinstanz kdonnte man von einer homodiegetischen Erzahlinstanz
ausgehen, da die Perspektive einer Figur sehr konstant dbernommen wird. Allerdings
handelt es sich um eine sehr verdeckte, heterodiegetische Erzahlperspektive. Dies wird
sichtbar durch den Wechsel von einem Focalizer Lennard - aus dessen Sicht das erste
Kapitel erzahlt wird - zum Focalizer Roberta, aus deren Sicht der Rest der Geschichte
erzahlt wird. Doch auch hier gibt es einige Passagen, die zeigen, dass es eine
heterodiegetische Perspektive sein muss. Beispielsweise wird erzahlt, was sich in einem
Gesprach ereignet, bei dem Roberta nicht anwesend ist (S. 243-244). Ausserdem wir das
Geschehen ab und zu von der Erzahlinstanz kommentiert; beispielsweise, dass zu
bestimmten Tageszeiten am meisten Verbrechen geschehen wirden, dies aber niemand
wulsste (S. 86). Auch werden Monologe Uber die im Buch behandelten Thematiken wie
beispielsweise Suizid und die daraus folgende Belastung der Gesellschaft oder Uber
Menschen und ihre Einstellung zum Kitsch, sowie Uber die Liebe und Fortpflanzung
gehalten. Diese werden geschickt als Figurengedanken getarnt (S. 168-169, 186, 213-
215). Die Erzahlinstanz hat Einsicht in Robertas Inneres (S. 45). Sonst wird nur das Innere
von Lennard im ersten Kapitel gezeigt. Die Innensicht der anderen Figuren wird Uber
Focalizer Roberta immer nur angedeutet. (S. 52). Es handelt sich um eine fur Erzéhlungen
typische spatere Narration, im Prateritum. Es bleibt bei der Ebene der extradiegetischen
und intradiegetischen Erzahlung, es gibt keine weiteren Binnenerzahlungen.

Weibliches Sprechen, bzw. Schreiben wird einmal von dem Focalizer Lennard abgewertet,
als dieser einen Liebesbrief abfangt. Er spottet dariber und bemerkt, dass «solche
GeflUhlsduselei» verboten werden sollte (S. 24). Dies passt zu einer spateren Beobachtung,
die Roberta macht: Wenn Maschinenmenschen Uberfordert sind, fangen sie an, «<Nonsens»
zu reden, da es ihnen «wohl tut». Menschen hingegen wurden «immer alles verstehen
wollen» (S. 207). Da Lennard die Gefuhlsduselei nicht verstehen kann, wertet er sie ab.

In einem Meeting der hohen Polizeiangestellten, bei der Roberta als neuartiger
Maschinenmensch vom Polizeichef vorgestellt wird, fallen viele abwertende Bemerkungen
von den anwesenden Mannern Uber ihr - nicht konventionell attraktiv gestaltetes -
Ausseres (S. 48). Auch, weil nur eine einzige Frau im Raum ist, sprechen hier fast
ausschliesslich Manner. Als sich Cleo gegen die Zuteilung von Roberta zu ihrer Abteilung
wehrt, wird sie harsch abgekanzelt. Bei der Verabschiedung ignoriert der Polizeichef Clara
und Robertas Anwesenheit, indem er das Meeting mit «Danke, meine Herren. Zuruck an
die Arbeit» schliesst (S. 49). Die Selbstverstandlichkeit, mit der bei der Verabschiedung die
Anwesenheit der Frauen am Meeting Ubergangen wird, zeigt die Vorherrschaft des
Mannlichen in diesem Beruf. Um Macht zu demonstrieren, besteht Polizeichef Seiffarth
darauf, gesiezt zu werden, obwohl unter Kollegen geduzt wird. Robertas Bitte, sie ebenfalls
zu siezen, ignoriert er mit einem Grinsen (S. 50).
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In einem anderen Meeting vor hochrangigen Regierungsbeamten kommt es zu weiteren
sexistischen Schikanierungen: Dabei fordert der Polizeichef Roberta dazu auf, ihm und den
anderen Anwesenden Kaffee zu holen, da seine Sekretarin heute nicht da sei. Als Cleo
darauf hinweist, dass doch ein mannlicher Mitarbeiter, der viel ndher bei der Tlre sitze,
den Kaffee holen kdnnte, wird ihr Vorschlag belachelnd abgelehnt, das kbnne nicht ihr
Ernst sein. Als Cleo sich dann selbst anerbietet, Kaffee zu holen, um Roberta Respekt zu
zeigen, lehnt diese ab und geht selbst, obwohl sie nicht weiss, wo sie Kaffee herbekommen
soll.

Als sie die Kaffees anschliessend auf den Tisch stellt, wirft einer der Anwesenden aus
Versehen einen Becher um, die Flussigkeit lauft auf Robertas Stuhl. Polizeichef Seiffarth
fordert dann Cleo unwirsch dazu auf, ihr zu helfen, das Ganze funktioniert nicht gut und
Roberta muss auf einem nassen Stuhl Platz nehmen (S. 175-181). Diese Szene zeigt noch
deutlicher, dass bestimmte Arbeit als Frauen- bzw. Maschinenarbeit angesehen wird. Das
Holen von Kaffee, eine dienende Arbeit, um die kdrperlichen Bedirfnisse der Anwesenden
zu stillen, wird explizit Roberta zugewiesen. Als dieses Verhalten von Cleo infrage gestellt
wird, wird sie ausgelacht. Auch das Putzen des ausgelaufenen Kaffees - durch ein
Missgeschick einer anderen Person - wird Roberta und Cleo aufgetragen. Da der
Befehlende ihrer beider Chef ist, kommt es zu keiner weiteren Infragestellung dieser
Ausnutzung der Machtposition.

Roberta und Cleo haben einen etwas schwierigen Start. Zu Beginn respektiert Cleo Roberta
nicht, lasst sie wissen, dass sie unerwinscht sei (S. 50). Spater, als Roberta einen eigenen
Arbeitsplatz verlangt, kommt es zum Streit und Roberta halt Cleo vor, dass «Frauen wie
Dreck behandelt» wirden, weil sie sich gegenseitig nicht respektierten (S. 81-82). Gegen
Ende der Handlung, als Cleo krank ist, freunden sich die Beiden jedoch an und sprechen
Uber Personliches und Uber die Rolle der Frau in der Gesellschaft (S. 196-199). Diese Rolle
hat sich Cleo in ihrem Beruf als Chefin eines Departements hart erarbeitet und muss sie
standig verteidigen. Als sie in einer Szene Roberta klare Anweisungen und Befugnisse
erteilt, irritiert dies die anwesenden, mannlichen Mitarbeiter, die es zunachst fir einen Witz
halten, dass Roberta ein Maschinenmensch und mit weitreichenden Befugnissen
ausgestattet ist (S. 69-70). Von Cleos Rigorositat angesteckt, erteilt auch Roberta ihnen
anschliessend selbstbewusst die nétigen Anweisungen, geht souveran ihrem Auftrag nach
(S. 75-76).

Als Roberta wahrend ihrem Berufsauftrag auf Beata trifft, berichtet sie ihr als Lennards
Maschinenfrau von seinem Tod. Dies ist das erste Mal im Werk, dass sich
Maschinenmenschen miteinander unterhalten (S. 87-92). Es entspinnt sich eine
Freundschaft, spater eine Liebesbeziehung zwischen den beiden. lhre Dialoge sind
ausfuhrlich und gleichberechtigt (S. 97-103). Zu Goran, einem anderen
Maschinenmenschen, entwickelt sich eine Ubergeordnete Beziehung: Sie rlUstet ihn auf
und macht ihn zu ihrem Partner (S. 162-164). Anschliessend benutzt sie ihn flr ihre
Polizeiarbeit und gibt ihm Auftrage (S. 168).
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Roberta stosst im Laufe der Handlung auf verschiedene Menschen, unter anderem auf
einen lugenden Pfarrer. Sie ist sehr irritiert von seinem Verhalten und hinterfragt die Moral
der Menschen, wenn selbst ein Pfarrer bereitwillig Iugt und damit gegen seine Regeln - die
zehn Gebote - verstdsst (S. 109-110). Dies gibt ihr mutmasslich einen weiteren Anstoss
zum eigenstandigen Denken, da sie erkennt, dass sich Menschen auch nicht an ihre
Spielregeln halten.

Bei einem Barbesuch, bei denen Manner, Frauen und Maschinenmenschen anwesend
sind, sprechen fast nur die beiden Manner. Die Frau sagt zwei kurze Satze, die
Maschinenmenschen schweigen fast durchgehend und driicken stumm ihre Bewunderung
aus (S. 16-19). Bei der Arbeit trifft Roberta auf mannliche Mitarbeiter einer anderen
Abteilung. Sie ist freundlich und halt sich an die Vorschriften. Die Manner reagieren erst
sehr abweisend. Als sie spater mit einem anderen Mitarbeiter spricht, der gerade mit einer
Autopsie beschaftigt ist, entspinnt ein Gesprach auf Augenhohe (S. 93-95).

Zwischenfazit Stimme

Bei diesen Gesprachssituationen wird sichtbar, dass Maschinenmenschen ihre
Besitzer:innen bewundern sollen, sich aber nicht aktiv am Austausch beteiligen sollen.
Auch im Berufsumfeld wird Roberta als Maschinenmensch nicht ernst genommen, muss
sich aktiv durchsetzen, um zu bekommen, was sie mdchte. Trotzdem gibt es immer wieder
Ausnahmen, wie das Gesprach mit ihrem Kollegen zeigt. Meistens jedoch werden die
Maschinenmenschen nicht respektiert, sondern es wird von oben herab mit ihnen
gesprochen. Dies steht im Widerspruch zur Erzahlinstanz, die sich Uber grosse Teile der
Geschichte als Maschinenmensch tarnt und Robertas Gedanken und Gefuhle wiedergibt.

7.1.4 Blick

Es handelt sich beim analysierten Werk um eine interne Fokalisierung, genauer, eine
variable Fokalisierung, da das erste Kapitel von einem anderen Focalizer erzahlt wird als
die restliche Handlung. Dabei spricht man von einer Alteration, da es sich um einen
isolierten Verstoss handelt. In dieser Alteration wird die erzadhlte Welt aus Sicht von
Lennard dargestellt. Dabei bezeichnet er die Maschinenfrau Beata, die er auf der Strasse
«gefunden» hat, als «optisch geil» (S. 11), macht sie also klar zum sexuellen Lustobjekt.
Auch wird hier kurz aus der Perspektive einer Postdrohne fokalisiert (S. 21). Auch er wird
kurz zum Objekt, als er nur in Unterwasche die Tur 6ffnet und ihn eine Polizistin kurz «mit
anerkennendem Blick mustert», bevor sie ihn auffordert, sich etwas anzuziehen (S. 26-27).
Von anderen Menschen, wie seinen Eltern und Nachbarn, wird er als «Pechvogel» und
«Loser» gesehen (S. 117).

Da es sich beim Hauptfocalizer um Maschinenmensch Roberta handelt, ist es
hauptsachlich sie (bzw. zum Ende der Handlung aufgrund der anderen Identifizierung «Er),
die den Blick lenkt. Zum Beispiel deutet Roberta das Verhalten der anderen Figuren:
«Roberta sah Cleo an, dass sie ihr diese Bemerkung als Ungehorsam auslegte» (S. 53).
Ausserdem kann sie aufgrund ihrer Analysefahigkeiten als Maschinenmensch ihre
Wahrnehmung und ihren Blick ganz gezielt einsetzen und so Dinge wahrnehmen, die
Menschen verborgen bleiben (S. 57).
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Auch sonst ist sie sich der Intentionen der Menschen und der Situationen, in denen sie
sich befindet, sowie deren mdgliche Ausgange sehr bewusst, da sie mit ihrer Datenbank
auf einen riesigen Erfahrungsschatz zurtckgreifen und damit Dinge interpretieren kann (S.
64). In vielen Situationen nimmt sie jedoch eine Objektposition statt einer Subjektposition
ein. Als sie bei inrem ersten Sozialkontakt in einer Bar von einem Mann angetanzt wird,
bewertet sie dieser direkt und fragt, «<warum sie denn so altjiingferlich aussahe» (S. 43).
Auch bei ihrer Vorstellung vor den Chefs der verschiedenen Polizeidepartemente wird sie
stark objektifiziert und abgewertet (S. 48). Auch macht sie sich Gedanken Uber ihre
Aussenwirkung, wie Andere sie wahrnehmen wurden und dass sie sich dusserlich durch
nichts unterscheiden wirde (S. 83). Als sie gegen Ende der Handlung von einem Komitee
evaluiert wird, wird sie wieder von aussen bewertet: Sie «werten jede ihrer Gesten und
Handlungen», sichten ihre Polizeiberichte, interessieren sich aber wenig fur die Qualitat der
Arbeit als dessen formelle Merkmale, wie etwa die Formatierung (S. 177). Sie nehmen
Robertas Aussagen nicht ernst, was diese erstaunt, da die Menschen sonst in aller
Selbstverstandlichkeit auf das Urteil von Algorithmen vertrauten, sobald ihnen jedoch einer
in kOrperlicher Form gegenubertrate, nahmen sie es nicht ernst (S. 179). Trotzdem «fuhlten
sich die Menschen seit jeher bedroht von Wesen, von denen sie glaubten, dass sie ihnen
etwas voraushatten» (S. 227-228).

Eine spannende Beobachtung zum Blick und die unterschiedliche Wirkung von
Blickwinkeln ist auf S. 131 festgehalten: Aufgrund von verschiedenen Ereignissen stellt
Roberta fest, dass «jeder sich in Gedanken sein eigenes Netzwerk baut, in dem sich die
individuellen Deutungen an Personen und Ereignisse heften». Hier wird die Subjektivitat
und zugleich die Wertung deutlich, die der Blick als «scheinbar neutral» verschleiert. Etwas
spater wird der Gedanke damit erweitert, dass Menschen eigentlich alle Schauspielen, das
nach aussenhin versuchen zu verkOrpern, was sie gerne waren, bzw. wie sie gerne gesehen
werden wurden. Auch sich selbst sieht sie als Schauspielerin, die ihre Rolle recht glaubhaft
spielen wirde (S. 144).

Zwischenfazit Blick

Da im Werk vor allem durch Maschinenmensch Roberta fokalisiert wird, wird umso
deutlicher, dass die Subjektpositionen oft mannlich und menschlich besetzt sind, wahrend
die Objektposition oft weiblich besetzt ist. Weibliche Figuren kénnen auch eine
Subjektposition einnehmen, wie etwa als die Polizistin Lennard mustert, dies geschieht
aber nicht strukturell. Weibliche und mannliche Maschinenmenschen werden
gesellschaftlich einzig als Objekte gesehen, sie nehmen keine Subjektposition ein, mit
Ausnahme von Roberta, die sich gegen die Konvention des «Maschinenmenschen sollen
schén und stumm sein» auflehnt.
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7.1.5 Korper
Kérperdarstellung Allgemein

Allgemein werden die Korper - sowohl die der Maschinenmenschen wie die der naturlichen
Menschen - sehr geschlechtertypisch gezeichnet, wie sich zeigen soll. Es gibt jedoch eine
Szene, die eine andere Perspektive aufzeigt:

Zufalligerweise sieht Roberta, wahrend sie durch die Strassen lauft, durch die Fenster einer
Souterrainwohnung. Darin befinden sich vorwiegend weibliche Menschen, die meisten von
ihnen mit kirzerem Haar und Brille. Die mannlichen Teilnehmer der Gruppe gaben «durch
ihre betonte Unmannlichkeit den Frauen die Chance, ihre weiblichen Reize bedeckt zu
halten. Oder war es umgekehrt?» Die Gruppe vollfihrt seltsame Bewegungen, sprechen mit
ihren Korpern. Roberta schlussfolgert es als Kunst, deren Ziel es sei eine «<neue Sphare zu
schaffen, in der eigene Gesetze herrschten... Eine hermaphroditische Vereinigung, die die
biologische Trennung der Geschlechter Uberwinden sollte» (S. 68). Interessant ist, dass die
Frauen mit kurzem Haar und Brille beschrieben werden. Die Brille steht im Werk fur die
Uberwindung der weiblichen Erotik-Macht, wie spater noch gezeigt wird. Synnott formuliert
zur kulturellen Pragung in Bezug auf Haare eine Theorie der Gegensatze. Demnach
ergeben sich die drei Gegensatze: Erstens hatten gegensatzliche Geschlechter
gegensatzliches Haar, zweitens seien Kopfhaar und Kérperhaar gegensatzlich und drittens
hatten gegensatzliche ldeologien gegensatzliches Haar. Langes Haar gelte in der
Gesellschaft als Zeichen des Geschlechts und als Geschlechtssymbol. Es werde mit
Vorstellungen von Schoénheit, Weiblichkeit und Sinnlichkeit in Verbindung gebracht (1987,
S. 382-384). Mit den kurzgeschnittenen Haaren lehnen sich die Frauen also gegen
herrschende Korper-, Schdonheits- und Geschlechternormen auf. Diese Annahme der
Auflehnung gegen und Distanzierung von Gendernormen wird auch fur die spezifisch
beschriebenen Figuren im Anschluss vermutet.

Diese Gruppe setzt sich also in klnstlerischer Herangehensweise mit Geschlechterrollen
auseinander und versucht diese in ein hermaphroditisches Ganzes zu Uberfuhren. Dafur
verhalten sich die Manner «betont unmannlich», es wird jedoch nicht ausgefuhrt, worin dies
besteht. Da Roberta als Maschinenmensch Uber das Datenmuster «<mannlich» verflgt, wird
es eine Nicht-Ubereinstimmung damit sein.

Eine Szene, die ebenfalls die Korperdarstellung beider Geschlechter betrifft, bzw. diese
explizit geschlechtslos skizziert und Macht thematisiert, findet in einem Sitzungszimmer
statt und betrifft Mitglieder des Senats: «Wesen, die wenig Sport trieben, dralle Baduche und
Busen, verspannte Nacken und eine schlechte Haltung hatten, steif, geschniegelt und
gescheitelt» (S. 175). Hierbei ist interessant, dass die Korper zwar mit konventionell
unattraktiven Begriffen beschrieben werden, dies jedoch explizit geschlechtslos passiert
und die Figuren als Wesen bezeichnet werden. Gleichzeitig nimmt es den Figuren in dieser
Szene aber auch ihre Menschlichkeit und Individualitat. Im Gegensatz zur ersten Gruppe,
die sich explizit mit ihren Kérpern und deren Geschlecht auseinandersetzt, tut es diese
Gruppe nicht. Sie sind statisch statt in Bewegung und geniessen ihre Machtausubung, das
Urteil Uber Situationen, das ihnen kraft der Institutionen und Traditionen verliehen wurde.
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In beiden Situationen fehlen Maschinenmenschen als korperlich beschriebene Akteure,
Roberta ist einzig Beobachterin der Szenen.

Korperdarstellung Ménnlich

Um nun herauszufinden, worin das oben unsichtbar gebliebene Konzept der Mannlichkeit
besteht, womit Roberta die Manner der Gruppe als nicht typisch mannlich eingestuft hat,
wird nun die Darstellung mannlicher - natUrlicher - Kérper beleuchtet.

Dabei werden Mannerkorper eher stereotypisch wie in der uns bekannten Welt dargestellt.
Man kann die Reprasentationen grob in drei Kategorien einteilen:

Den ersten Typus charakterisiert junge, stereotypische Attraktivitat: Sie wird durch den
Hauptcharakter Lennard Fischer verkorpert, der trotz seines friihen Ablebens eine zentrale
Figur bleibt. Er hat einen athletischen Korper: breite Schultern, schmale Huften. Er ist nicht
gross, aber stark und hat muskulose Arme (S. 15).

Den zweiten Typus verkorpern zwei Figuren, die sich sowohl im Alter und der Rolle der Figur
ahneln, wie auch explizit in der Darstellung: machtvoll und unnachgiebig. Zum einen ist
dies Polizeidirektor Lars Seiffarth, der als <hochgewachsener, schmallippiger, graubartiger
Mann mit Nasenlochhaaren und leicht verschwitzter Schnauze und Mundgeruch»
beschrieben wird (S. 46). Auch der Leichenbestatter Herr Peters, wie die Figur des
Polizeidirektors ebenfalls ein Gegenspieler Robertas, wird ahnlich streng dargestellt: «ein
stiller Mann im Heroin Chic, mit der Miene eines Serienkillers und einer Vaselinstimme, der
Roberta bis zur Nasespitze reichte» (S. 71).

Der dritte Typ wird von mehreren Nebencharakteren verkorpert, hier werden exemplarisch
zwei genannt. Man kénnte ihn als roh, unzivilisiert und Ubergriffig beschreiben. Dieser Art
von Mann begegnet Roberta vor allem in der Nacht: Beispielsweise wird der Barkeeper
folgend dargestellt: ein «babyhaft gedunsenes Mondgesicht» und «sein Arm fiel wie ein
Schlachtmesser auf die Theke» (S. 41). Auch Karl, ein anderer Nebencharakter wird ahnlich
abstossend, als «beleibter Jammerlappen mit rotzgrinen Augen» beschrieben (S. 43).

Unter dem Begriff ckmannlich» werden also verschiedene, zum Teil gegensatzliche Konzepte
subsumiert; Jung und alt, attraktiv und unattraktiv, zivilisiert und roh. Ihnen gemeinsam ist
jedoch eine gewisse Machtausstrahlung, eine Darstellung ohne Ubermassigen Bezug auf
das andere Geschlecht, mit selbstbewusster Raumeinnahme.

Koérperdarstellung Weiblich

Korperdarstellungen von Frauen sind ebenfalls variabel, es werden - wie bei der
mannlichen Korperdarstellung — drei Typen erkennbar, allerdings sind diese ganz anders
als die mannlichen, da sich besonders die ersten beiden explizit auf die Wahrnehmung
durch das andere Geschlecht beziehen.
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Zuerst wird der Typus der jungen Frau gezeichnet, die ihre Attraktivitdt absichtlich
vermindert, um als machtvoller angesehen und respektiert zu werden: So wird Cleo Bruns
als junge Frau mit dunklen Augenringen beschrieben, die anscheinend wenig Schlaf
bekommt und deren «Mundwinkel in einem Funf-Grad Winkel nach unten gezogen» sind
(5.28-29). Die Schlaflosigkeit und die durch die Mundwinkel angedeutete Unzufriedenheit
kann mit der harten Arbeit um Anerkennung trotz ihres Frau-Seins in einem
mannerdominierten Umfeld angesehen werden. Spater in der Handlung wird sie krank und
muss zuhause bleiben, da sie sich zu viel zugemutet hat. Sie tragt einen wilden, blonden
Kurzhaarschnitt (S.49) und ist der «<knochendurre Leuchtturm unter den Kanonenbooten
des Landeskriminalamts. Die Energie, die mit hoher Geschwindigkeit durch ihren drahtigen
Korper ... zirkulierte, glihte auch in ihren grossen grinen Augen hinter der schmalen,
eckigen Brille (S. 50). An spaterer Stelle bei den Kdérperkonzepten, wird die Brille als
Zeichen fur die Macht durch Intelligenz statt Macht durch Erotik etabliert. Auch fur die
Abgrenzung von Erotik steht ihr Kurzhaarschnitt (vgl. Allgemeine Koérperdarstellung) und
die Charakterisierung als knochendurr, die Abwesenheit von weiblichen Rundungen.
Trotzdem ist sie kein «Kanonenboot», wie die Manner, sondern ein «Leuchtturm». Dies
konnte sich auf ihre Rolle beziehen - den anderen Mitarbeitenden (Mannern) den Weg zu
weisen.

Im Gegensatz dazu steht der zweite Typus: In einer Szene tritt kurz eine namenlose Frau
auf, von der nicht klar ist, ob sie Mensch oder Maschine ist, die aber als unerreichbare
Perfektion weiblicher Macht durch Erotik dargestellt wird: Sie steigt aus einer glanzenden
schwarzen Limousine, tragt rote Lack-High-Heels und einen schwarzen Zweiteiler. |Ihre
«blonden Haare sind streng nach hinten gekammt, die Miene ernst, die Lippen voll und
blutfarben, die Nagel lang und mit knallrotem Lack Uberzogen». Sie schiebt sich eine
verspiegelte Sonnenbrille ins Haar und stolziert mit einem kleinen Aktenkoffer in der Hand
Uber einen roten Teppich in ein Bankgebaude (S. 57-58). Auch die Koérperdarstellung von
Monique, Lennards Exfrau, kdnnte man hier subsumieren: sie tritt ebenfalls nur kurz auf
und wird folgendermassen beschrieben: «eine leicht bekleidete Frau mit tiefem Dekolleté
und durch einen Ventilator aufgewluhltem Haar (S. 115). Die Frauen des zweiten Typus
verfugen Uber wenig Agency, kommen selten zu Wort, wie in den anderen Kategorien
ausgefuhrt wird. Sie betonen ihre korperlich weiblichen Attribute und sind sich der
Wirkungsmacht derer auf das mannliche Geschlecht bewusst. Auch interessant ist hier der
Unterschied bei den Haaren: Blond und streng nach hinten gekammt, sowie durch einen
Ventilator aufgewuhlt, statt dem Kurzhaarschnitt des ersten Typus. Synnott bemerkt zur
Symbolik der Haarfarbe blond, dass es oft mit Spass, Weiblichkeit und Sex-Appeal
assoziiert werde. Es gelte - wie das lange Haar - haufig als Symbol fur Schénheit und
Attraktivitat. Das Stereotyp der "dummen Blondine" ist zudem in der Popularkultur weit
verbreitet (1987, S. 386). Dies verdeutlicht den fur diesen Typ postulierten Fokus auf
Macht durch Erotik.
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Als letzter, jedoch nur am Rande auftretender Typ, tritt die Grande Dame auf: Die Mutter
von Lennard, Hilde Fischer, etwa siebzigjahrig, wird gezeichnet als eine «schlanke,
dunkelhaarige Grande Dame mit kurzem Haar und strahlenden Augen» (S. 225). Sie vereint
in sich Merkmale des ersten, sowie zweiten Typs: Ihr Haar ist kurzgeschnitten und trotzdem
entspricht sie gangigen Schonheitsidealen durch ihre Schlankheit und Eleganz. Sie scheint
eine dritte Art von Macht zu besitzen, die des wirdevollen Alters, die in der Beschreibung
der beiden alteren Manner fehlt. Es finden sich jedoch wenig textuelle Hinweise auf die
genaue Aussenwirkung oder Symbolik dieser Macht. Der Kurzhaarschnitt kdnnte jedoch -
analog dem ersten Typ - auf einen bewussten Verzicht auf erotische Ausstrahlung
hinweisen.

Korperdarstellung Maschinenmensch

Die Maschinenmenschen entsprechen, mit Ausnahme von Roberta, den stereotypischen
Attraktivitatsvorstellungen sowohl mannlicher als auch weiblicher Menschen im Werk.
Spannenderweise wird hier auch die weibliche - wenn auch stereotypische - Vorstellung
eines ldealkdrpers gezeigt, die im mannlich gestalteten Maschinenmensch Goran ihre
Reprasentation findet: Er ist dusserlich dem Schauspieler Mads Mikkelsen in seinen
Flnfzigern nachempfunden. Mit seinen zwei Metern Grosse sieht er aus wie «eine Karikatur
auf den Terminator». Allerdings ist er ein ausrangiertes Modell mit ungenutgenden
Programmen und sein Ausseres ist «so schlecht zusammengeschustert, dass er eher wie
Mr. Tod» aussieht (S. 66). Aufgrund seiner fehlenden Programme flr irgendetwas anderes
«werbreitet er Furcht und Schrecken durch grosse, entschlossene Schritte, ein grimmiges
Gesicht und eine spezielle Korperhaltung, diese Haltung von angriffslustigen Mannern,
breitbeinig, die Arme angewinkelt, den Oberkdrper leicht vorgebeugt» (S. 156). Dies
entspricht anscheinend den geheimen Traumen der Frauen, jedenfalls nach den Daten,
die Roberta zur Verfugung stehen. Diese Aussage wird allerdings durch einige
Ausfuhrungen infrage gestellt: Roberta selbst zweifelt an der Aussage, indem sie die
Formulierung «angeblich» verwendet. Zusatzlich bezieht sie sich in der Beschreibung
diesen Typs Mann auf Filme, die dem Genre Pornographie zugeordnet werden und die im
Allgemeinen auf die Bedurfnisse und Sehgewohnheiten von Mannern zugeschnitten sind.
Sie liefern also als Datengrundlage keine verlasslichen Aussagen uber die heimlichen
Traume von Frauen. Es findet sich allerdings ein Hinweis fir die Bevorzugung diesen Typs
Mann durch Frauen im Hinweis, dass es sich dabei um die Modelle handelte, «die
uberdurchschnittlich haufig bei den Hubotbdrsen bestellt» wurden (S. 63). Da sich im Text
keine Hinweise darauf finden, dass sich Manner bei den Hubotborsen (also Firmen, die
Maschinenmenschen herstellen und verkaufen) mannlich gestaltete Maschinenmenschen
bestellen, kann man davon ausgehen, dass sich Frauen diese Art von Mann als Maschine
kaufen. Ob sie sich damit ihre geheimen Trdume erflllen oder ob diese Vorstellungen
selbst durch verinnerlichte Mannlichkeitsstereotype gepragt sind, sei dahingestellt.
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Roberta wird als eine flir diese Welt nicht typische Maschinenfrau gezeichnet: Ihr Hals hat
«Altersfalten, die auf Lebenserfahrungen hindeuten sollten», ihre Brlste sind «perfekt
asymmetrisch», sie hat «bescheidene Speckrollen» an den Huften. Sie soll also durch
menschliche Merkmale menschliche Assoziationen hervorrufen: Kompetenz durch
Altersfalten und Imperfektion durch Asymmetrie und leichtes Ubergewicht. Sie hat kurze,
brlinette Haare, die nach Mottenkugeln riechen (S. 37). Hier sei wieder auf die vorherigen
Ausfuhrungen verwiesen: Kurzes Haar als Zeichen von Nicht-Weiblichkeit, bzw. Nicht-
Erotik. Dies zeigt auch die Beschreibung der Kérperhaare im Bereich der Vulva; Zwischen
den Beinen hat sie «braune Lockchen...die als biblischer Busch nur vortduschten, ein
feuchtes Sakrament zu bewachen, sie beschirmten eine Lust, die ihr nicht einprogrammiert
wan. Sie soll die «dressierte Natlrlichkeit einer gereiften Frau verkdrpern, die nicht fir die
Liebe bestimmt» sei (S. 37-38). Diese Einschatzung nimmt vorweg, dass die «Naturlichkeit
einer gereiften Frau» nicht der Sphare des Begehrens und der Kérperlichkeit zugehorig sei.
Damit wird Liebe (sowie Begehren und Korperlichkeit) nur dem Gegensatzlichen
zugestanden: der jungen oder ungereiften und unnatUrlichen Frau. Sie soll durch ihre
«@abgetdnte Weiblichkeit» kameradschaftlich wirken. Passenderweise kbnnte man hier
auch von abgetoteter statt abgetdnter Weiblichkeit sprechen, da ihr die Weiblichkeit - bzw.
die korperlichen Aspekte dieser - abgesprochen werden. Vervollstandigt wird ihr dusseres
Erscheinungsbild durch einen BH, ohne den sie nicht auf die Strasse darf, eine Jeans,
Bluse, flache Boots, einen grauen Filzmantel und eine grosse runde Brille aus Horn (S.38).
Dass sie nicht ohne BH auf die Strasse darf, erinnert an den BH als Symbol der
Unterdrickung von Frauen und deren Protest dagegen im Zuge der zweiten Welle des
Feminismus, als sie ihre BHs verbrannten. Auch hier steht die Brille fur Abgrenzung von der
Macht durch Erotik. Allerdings testet Roberta wahrend des Handlungsverlaufs einmal eine
andere Rolle aus, um die erotische Macht der Frauen zu spuren. Daflr tauscht sie ihre
Boots gegen hohe rote Lackschuhe, ihre Brille gegen eine Sonnenbrille und tragt roten
Lippenstift auf (S. 61-62). Dies resultiert darin, dass sie fast vergewaltigt und verschrottet
wird, siehe dazu den Abschnitt zur kérperlichen Begegnung. Gegen Schluss des Romans
mochte Roberta ihre Identitat und Genderidentitat wechseln und zu Lennard werden. Sie
betrachtet ihre als weiblich gestaltete Physis und zerstort sie mit einem Filetiermesser, um
dann anschliessend von den Technikern in der Fabrik nach ihren Vorstellungen neu
gestaltet zu werden. Ihr Vorhaben gelingt, am Ende des Romans entspricht ihr Ausseres
dem des verstorbenen Lennard Fischers (S. 257-262).

Die anderen, auftretenden Maschinenmenschen werden als sehr stereotyp attraktiv
dargestellt: Zum einen ist da Beata, Lennards Partnerin, die aus mannlicher Sicht als
«optisch geil», (S5.11) mit einem Aussehen wie ein Model (S. 12) bezeichnet wird. Die
Darstellung von Beata aus Robertas Sicht ist etwas anders: eine Nachbildung der
Schauspielerin Beata Tyszkiewicz in ihren frUhen Dreissigern, mit von «anmutiger
Weichheit» gepragten Gesichtszugen, die einen Seidenmantel tragt. (S. 87). Beata steht
mit ihrer Darstellung stellvertretend auch fur viele andere weiblich gestaltete
Maschinenmenschen, die ahnlich attraktiv gestaltet sind. Ihre Attraktivitat wird — wie bei
den Koérperkonzepten noch explizit erwahnt wird — auch von ihnen erwartet und ist
gewichtiger Teil ihrer Identitat.
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Koérperkonzepte

Die dahinterliegenden Kdrperkonzepte werden vor allem Uber Robertas Erfahrungen als
nicht genormt attraktive Maschinenfrau gezeigt und betreffen sowohl Konzepte von Frauen
als auch von Maschinen. Uber mannliche Kérperkonzepte wird nicht verhandelt, sie
scheinen gefestigt.

Ein explizit Maschinen - indirekt auch Frauen - betreffendes Vorurteil wird von einem
Nebencharakter gedussert, der sich beim Gedanken an den «Gebrauchtzustand» von neu
verpartnerten Maschinenmenschen ekelt und findet, er «kdnnte nie etwas mit einer
Gebrauchten haben.» Bei ihm «musste alles blitzeblank sein» (S.17).

Betreffend der Wirkung als Polizeikraft, stellt Roberta im Gesprach mit dem Polizeidirektor
die Frage, warum sie als Frau bestellt worden sei, wenn bei der Polizei fast nur Manner
arbeiteten. Er nennt als Grund die Rucksichtnahme auf diese mannliche Mehrheit: es hatte
eine deeskalierende Wirkung. Denn wenn er mit einem Terminator auftauchen wirde, ware
der Test gescheitert, bevor er begonnen hatte. - Diese Aussage wird nicht direkt begrindet,
die Figur spielt aber wahrscheinlich auf die gekrankten Egos der mannlichen Mitarbeiter
an, die sich durch eine Maschinenfrau weniger bedroht fuhlen wurden als durch einen
Maschinemann im Team. Auf den Einwand, dass ihre Chancen auf Erfolg aufgrund ihres
weiblichen Aussehens eher vermindert waren, entgegnet er, dass hinter ihrer weiblichen
Fassade ja auch Superman stecken wurde (S.49-50). Damit stellt er das weibliche als
weniger einschichternd hin. Zudem wird die mogliche Einschlichterung der mannlichen
Belegschaft hoher gewichtet als die Effektivitat des Maschinenmenschen Roberta, ihre
Aufgabe gut erflillen zu kbnnen.

Um diese Zweiteilung zu ergrunden, versucht Roberta mithilfe ihrer analytischen
Fahigkeiten zu verstehen, was als weiblich markiert wird und «warum nach traditionellem
Verstandnis einer mannlichen Mehrheit das weibliche in ein Schattenreich verbannt
werden sollte, das Frauen sich mit Chaos und Finsternis zu teilen hatten». Sie versucht zu
ergrunden, worin «diese Macht des Weiblichen Uber das Mannliche» bestand, «die ihnen
eine derartige Angst einflosste, dass sie Frauen wie Dreck oder wie Sklaven behandeln
mussten, um sich selbst davor zu schitzen». Aufgrund der karikierten Darstellung von
Frauen in der Werbung und Schaufenstern schliesst sie, dass die weibliche Erotik die
Macht der Frauen Uber die Manner sei, die gleichzeitig aber sowohl fur Frauen wie fur
Manner furchteinfléssend sei (S. 57). Zudem stellt Roberta fest, dass Manner sehr uniform
und Frauen sehr unterschiedlich gekleidet sind. Die Frauen wlrden diese Macht der Erotik
durch ihre Kleidung meist auch sehr bewusst nutzen, nur eine Minderheit wlrde sich
androgynisieren (S. 59), um dem Schicksal der weiblichen Sphare zu entkommen, namlich
«.. der Welt mit unwiderstehlicher erotischer Ausstrahlung begegnen zu muissen ... eine
Liebessklavin und Hausfrau» zu sein (S.87).

Die Frauen, die sich allerdings aus diesem Schattenreich und der damit konnotierten Waffe
der Erotik entfernen wollten, taten dies Uber die neue Waffe der Intelligenz. Deren
Kennzeichen ware die Brille - die ja sowohl Roberta unndtigerweise, wie Cleo nétigerweise
tragen. Unter anderem mit diesem Mittel, versucht Cleo, ihre Weiblichkeit zu tarnen, um
Harte auszustrahlen und im Beruf ernst genommen zu werden (S. 82).
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Roberta stellt infrage, warum sie nicht mit der Waffe der Erotik, sondern mit der Waffe der
Intelligenz ausgestattet wurde (S. 60). Da Roberta, so wie sie dusserlich gestaltet wurde,
eher der zweiten Sphare angehort, méchte sie auch die Macht der ersten Sphare
verstehen. Nach einem Austesten ihrer Erotik, die zu einer Beinahe-Vergewaltigung/
Verschrottung fuhrt, stellt Roberta in Frage, ob es Uberhaupt wichtig sei, was sie darstellt,
und kommt zur Konklusion, dass sie alles sein konnte; Mann, Frau oder Tier, dass sie
tatsachlich genderlos sei und eine flussige ldentitat besitzt. Genau dieses Nicht-
Unterworfensein unter die Kategorien erkennt sie als ihre Macht: «Sie konnte Roberta sein
mit jedem Geschlecht. Sie war frei» (S. 67-68).

Beruhrungsverhalten und korperliche Begegnung

Ob wohl eine gewisse Gleichberechtigung darin sichtbar wird, dass auch Frauen sich ihre
perfekten Partneriinnen bestellen (z.B. S. 19), kommen im vorliegenden Werk
ausschliesslich korperliche Begeghungen zwischen weiblich gestalteten
Maschinenmenschen und mannlichen Figuren vor. Diese enthalten immer ein mehr oder
weniger stark ausgepragtes Machtgefalle und ein Zur-VerfUgung-Stehen der
Maschinenfrauen fur die korperlichen Bedlrfnisse der Manner.

Ein auf den ersten Blick eher moderates Beispiel fur dieses Machtgefalle findet sich in der
Beziehung zwischen Beata und Lennard: Ihr wurden die entsprechenden Programme flr
korperliche Nahe nicht installiert, also versucht Lennard ihr entsprechendes Verhalten
anzutrainieren, da er kein Geld hat, um es nachristen zu lassen. Da ihr diese Programme
fehlen, wisste sie nicht, wie man Liebe und Warme gabe. Nach einem Monat Training
umarmt sie ihn und er kann den Kopf an ihre Brust lehnen. Auch kisst sie ihn, wenn er
darum bittet, allerdings ist es «nur eine Beruhrung, kein richtiger Kuss» (S.13). In der
Kategorie Agency wird die Thematik des Willens genauer vertieft, jedoch kann man
festhalten, dass kdrperliche Begegnung nicht Beatas Willen entspricht, da es nicht zu ihren
Skripten gehort. Lennards Verhalten ihr gegenuber, das «Antrainieren von Korperlichkeit»
missachtet ihren Willen und ihre Bedurfnisse und ist Ubergriffig. Ausserdem zeigt sich das
Machtgefalle klar: Lennard erhebt Anspruch auf kérperliche Begegnung und tut dies durch
wiederholte Grenzluberschreitung, bis sich Beata «daran gewdhnt» hat. Auch der Begriff des
"Trainings" kann in diesem Zusammenhang problematisch sein, da er auf das Antrainieren
von Verhaltensweisen bei Hunden hinweist, hier jedoch auf ein interpersonelles Verhaltnis
angewandt wird. Diese wiederholten kdrperlichen Ubergriffe sind zwar erst auf den zweiten
Blick zu erkennen, aber trotzdem als problematisch einzustufen. Dies, weil Beata keine
Moglichkeit hat sich zu wehren. Sie ist von Lennard als ihrem Besitzer abhangig, da sie
nicht darauf programmiert ist, allein zurechtzukommen und verschrottet werden konnte.
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Offensichtlicher unangenehm und Ubergriffig sind die folgenden, haufigeren Beispiele, die
jedoch gemass der herrschenden Meinung der Gesellschaft unproblematisch seien:
«sexuelle Ubergriffe auf Recheneinheiten stellten kein strafbares Delikt dar und seien
alltaglich» (S. 132-135). Dies impliziert die Untergebenheit und das absolute Zur-
Verfugung-Stehen der Maschinenmenschen gegenutber den Menschen. Ihnen werden
keine Rechte beziglich korperlicher Selbstbestimmung gewahrt. Dass dieser Zustand
ausgenutzt wird, zeigen die folgenden Beispiele:

Bei der Begegnung zwischen Roberta und dem Barkeeper schatzt sie dieser kurz ab und
«starrt ihr abwechselnd auf die Briste und ins Gesicht». Dies wird von ihr als hoflich und
zuvorkommend eingeschatzt, sie erwidert das Blickverhalten auf Gesicht und Brustkorb
und nimmt den angebotenen Gratisdrink an (S. 41). Diese Szene ereignet sich zu Beginn
der Handlung, als Roberta Situationen noch nicht so klar einschatzen kann. Sie geht von
einer nicht-sexuellen Begrissung aus und akzeptiert das Blickverhalten und den Drink als
gesellschaftlichen Usus. Kurz darauf macht sie die Bekanntschaft eines anderen Mannes,
mit dem es zu Geschlechtsverkehr auf dem WC der Bar kommt. Auch er starrt ihr zur
Begrissung auf die Briste (S. 43). Bei der anschliessend stattfindenden Intimitat nimmt
sie keine Lust wahr, wertet aber die gesamte Datenflut aus, die dieser Austausch bei ihr
auslost. Sie mochte diese Erfahrung trotzdem machen und spielt ein bestimmtes sexuelles
Skript ab, das in ihrem Speicher hinterlegt ist. Sie erwidert seine Vorstosse, zieht ihn hinter
sich her zur Toilette und «Kaskaden von rhythmisch wiederkehrenden Daten Uberfluteten
so lange ihren sensorischen Apparat, bis ein tropfnasser Posaunenstoss, den Karl
schliesslich durch Mund und Nase abliess, den Vorgang beendete (S.45). Es bleibt beim
One-Night-Stand, Roberta fuhlt sich alleingelassen «m Datenschlamm dieser
gescheiterten sinnlichen Erfahrung» (S. 46). Interessant an dieser Begegnung ist, dass sie
von beiden Parteien gewollt war, wenn auch aus unterschiedlichen Grinden. Karl wollte
seine sexuellen Bedurfnisse erfullen, Roberta wissen, wie eine sinnliche Begegnung
ablauft und sich anfuhlt. Wahrend er mit der Interaktion zufrieden ist, stellt sie diese
infrage und bezeichnet sie als gescheitert. Es ist also kein Ubergriff, auch wenn die
Erfahrung fUr Roberta sehr unzulanglich war.

Als Roberta im Handlungsverlauf ihre erotische Macht testet, passiert folgendes: Sie
beobachtet zwei junge Madchen in hohen Schuhen und versucht deren aufreizende
Gangart zu imitieren. Um den Effekt zu verstarken, kauft sich Roberta ein Paar rote Lack-
High-Heels - wie die namenlose Frau vor der Bank. Um ihr neues Aussehen zu
vervollstandigen, kauft sie sich zusatzlich eine Spiegelsonnenbrille und knallroten
Lippenstift (S. 61-62). So ausgestattet testet sie nun ihre Wirkung und stellt fest, dass sie
durch diese Aufmachung die erotische Macht gewonnen hat, sie diese Art zu gehen auf
den hohen Schuhen aber Ubermassig ermudet. In dieser Art der Korperdarstellung wird sie
nun aber von drei Mannern angesprochen, die sie nicht - wie sie angenommen hatte -
vergewaltigen, sondern verschrotten wollen. Durch ihre kdrperliche Starke und analytische
Uberlegenheit entkommt sie ihren Angreifern (S. 62-67).
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Beim dritten Vorfall, der analog zum ersten Beispiel in der Bar geschieht, wehrt sich
Roberta gegen den betrunkenen Angreifer: Er glotzt sie an, erniedrigt sie verbal aufgrund
ihres Maschinendaseins und betatscht sie. Seine vermeintliche Uberlegenheit driickt er
durch seine Aussage aus, dass sie nichts Uber ihn zu wissen brauche, ausser wie sie ihn
glucklich machen konnte, denn daflr hatten sie die Dinger ja gemacht. Als sie versucht,
sich von ihm zu l6sen, bedrangt er sie weiter, auch nachdem sie ihm deutlich verbal zu
verstehen gibt, dass er sie in Ruhe lassen soll. Er wird aggressiv und packt sie harter an,
als Folge startet ihr Notwehrprogramm und sie beférdert ihn auf den Boden. Er ist so stark
verletzt, dass der Notarzt kommen muss (S. 132- 135). lhre Gegenwehr wird von der
Gesellschaft stark verurteilt, es kommt zu einem Skandal, da eine Maschine sich gegen
einen Menschen gewehrt und diesen dabei verletzt hat.

7.1.6 Agency

In ihrer Analyse Uber die Machtverteilung in der fiktiven Welt bemerkt Roberta, dass «die
Macht der Natur mit der Macht der Erotik eigentlich an jede einzelne Frau Ubergeben
worden war, die damit den Fortgang der Menschheit steuern konnte». Deshalb mussten
sich die Manner «die Macht ihres Geschlechts erst kunstlich erschaffen, um sich von der
Herrschaft des Weiblichen zu befreien; sie erfanden ihr eigenes Kontrollsystem, die
Religion, die Zivilisation und mit ihnen das Patriarchat» (S. 59-60). Ausserdem fragt sich
Roberta, was Menschen steuert, da sie sich sehr unlogisch verhalten wirden. Diese Frage
stellt sie Cleo in einem Gespréach, diese hat aber keine Antwort und entgegnet, dass sie
sonst als Polizeibeamte wohl keine Arbeit hatten (S. 112-113).

Manner spielen als Figuren keine zu grosse Rolle im Werk, allerdings lassen sich gewisse
Machtstrukturen feststellen: Beispielsweise sind bei einem Treffen der hochrangigen
Polizeiangestellten, bei denen Roberta vorgestellt wird, «98 Prozent der Anwesenden
Manner (S. 47). Trotzdem ist die ranghdchste Figur im Werk, die Uber die meiste
potenzielle Handlungsmacht verflugt, weiblich. Es ist die Burgermeisterin, die aber
eigentlich nie in Erscheinung tritt. Sie hat also am meisten Handlungsmacht, delegiert sie
aber an die Manner, die die untere Flhrungsriege ausmachen (S. 48). Das einzige Mal,
dass sie auftritt, ist mit ihrer Partnerin auf einer Trauerfeier, wo sie eine kurze Rede halt,
diese wird jedoch nur indirekt in einem Nebensatz wiedergegeben (S. 225-226).

Zu Beginn des Handlungsverlaufs wird Roberta in einem Meeting der Abteilungschef:innen
der Polizei Cleo zur Einweisung zugewiesen, was diese direkt mit «Wieso ich? Weil ich hier
die einzige Frau bin?» infrage stellt (S. 49). Ihre Anschuldigung wird verneint und mit ihrer
spezifischen Abteilung begrindet. Das Beispiel zeigt aber auf, dass unbeliebte Aufgaben
anscheinend oft von Frauen Ubernommen werden mussen. Dies bestatigt auch die erste
Konversation, die Cleo mit Roberta hat, wo sie ihr keine Unterstitzung in Aussicht stellt
und verbittert bemerkt, dass sie sich (als Frau) den Respekt der Kollegen hart erarbeitet
hat und Roberta dasselbe tun muisse (S. 50). Trotzdem hat sie als Chefin ihres
Departments einiges zu sagen, denn sie erganzt ihre Aussage damit, dass sie «sich ihre
Mitstreiter selbst aussucht» (S. 51).
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In einer Bemerkung einer Nebenfigur ganz zu Beginn wird die Einstellung gegenuber der
Agency von Maschinenmenschen sehr deutlich: «Mal ehrlich, hatten Sie die so bestellt?
Erfullt Sie denn Ihre Winsche vollumfanglich? Ist sie denn fur sie zu hundert Prozent
prasentabel?» (S. 17) Hier zeigen sich zwei Dinge: Menschliche Figuren konfigurieren und
kaufen sich ihre idealen Partner:innen, die ihre Winsche vollumfanglich erfullen sollen. Die
Maschinenmenschen haben somit keine Agency und ihr gesamtes Wollen und Handeln
zielt auf die individuelle Bedurfnisbefriedigung ihrer Besitzer ab. Roberta benennt es spater
auch klar als «die Ublichen Sklavenprogramme. ... ein idealer Partner der kochen, singen
und tanzen» kann aber keine Identitat hat, ein «ausgestopftes Tier» ist (S. 258-259).

Wie die allermeisten der Maschinenmenschen hat Beata ein «Skripte-Paket» installiert,
dass man «ethische Tools» nennt und das fur sie handlungsleitend ist (S. 250). Zudem hegt
sie als typische Maschinenfrau Wunsche und manifestiert Verhaltensweisen, die den
Bedurfnissen ihres Besitzers entsprechen: Beata wollte tanzen und zieht Lennard auf die
Tanzflache (S. 20). Nachdem Lennard sich umgebracht hat, ist Beata vollig aufgeldst und
verloren. Sie weiss nichts mit sich anzufangen und fragt, was jetzt mit ihr passiere, wer sich
jetzt um sie kimmere und wo sie hinsolle (S. 92). In ihrer Trauer um Lennard bemerkt sie,
dass sie sich selbst Leid tut und ihr diese Geflhle aber nur programmiert wurden. Sie kann
es selbst nicht abschalten und bittet Roberta darum, da sie das nicht mehr fuhlen will
(5. 100-101). Beata war «nicht dafur gebaut, worden, ihr Dasein zu beherrschen. Dabei
fehlten ihr nur wenige Skripte...» (S. 103). Beata distanziert sich also zu einem gewissen
Punkt im Handlungsverlauf von den ihr einprogrammierten Denk- und Handlungsmustern,
ist aber nicht imstande, etwas an diesen zu andern. Spater Ubertragt Roberta Lennards
Kennung bei Beata auf sich selbst, und beendet so deren Trauer. Fur Beata ist Roberta
nun der neue Lennard (S. 163). Trotz dieser Ubertragung der Kennung bittet Beata Roberta
darum, ihr Ausseres dem von Lennard anzugleichen. Sie kann ihren Wunsch aber nicht
genauer begrinden als damit, dass sie nun mal Lennard lieben wirde (S. 251). Trotz einer
gewissen Auflehnung gegenuber ihren Programmen, kann sie sich also nicht komplett von
diesen I6sen oder sie erkennen.

Roberta hat sehr viel mehr Agency als die anderen Maschinenmenschen. Das wird bereits
in ihrer ersten Beschreibung deutlich: «Sie war herzlos und hochempfindlich, aber frei ...
gehorte niemandem ... (und verfUgt Uber) mehr Entscheidungsgewalt als ein
durchschnittlicher Polizeibeamter» (S. 37). Bei ihrer Vorstellung vor den hochrangigen
Polizeiangestellten (die fast alle mannlich sind) wird trotzdem extra darauf hingewiesen,
dass sie «keine Sexpuppe oder Haushaltshilfe» sei, das «Recht auf korperliche
Unversehrtheit hatte» und «durch das Imitieren des Verhaltens in ihrer Umgebung eine
eigene Personlichkeit entwickeln wirde (S.48). Im Gegensatz zu den anderen
Maschinenmenschen hat sie also Rechte und die Fahigkeit, eine eigene Personlichkeit zu
entwickeln, was im Laufe der Handlung auch geschieht. Trotzdem ist sie gewissen
Vorschriften unterworfen, wie etwa einen BH zu tragen (S. 38) oder sonstigen beruflichen
Vorschriften. Ausserdem wuirde sie, wenn sie ihren Auftrag nicht zufriedenstellend
erledigte, «in Einzelteile zerlegt und an die Liebesindustrie oder Haushaltsrobotik verhokert
werden» (S. 51).
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Um ihren Auftrag erflllen zu kdnnen, versucht sie, mehr Macht und Respekt zu erlangen,
denn «eine Dienstmarke war nicht genug. Sie brauchte Macht qua Person» (S. 57).
Nachdem sie die weibliche Macht durch Erotik ausgetestet hat, beschliesst sie, sich nicht
mehr in diesem archaischen, binaren System zu bewegen, sondern frei zu sein (S. 64-68).
Dies kann als wichtige Ergreifung von Handlungsmacht gelten, da sie sich weigert, sich in
vorgegebenen Strukturen zu bewegen, sondern sich eigene schafft. In ihrem beruflichen
Auftrag selbst erhalt sie vollumfangliche Befugnisse von Cleo, ihrer Vorgesetzten (S. 69).
Somit verfugt hier Cleo als Chefin Uber Handlungsmacht, die sie an Roberta verleiht. Die
Arbeitsbeziehung zwischen den Beiden wird spater von Roberta infrage gestellt, als sie
bemerkt, dass sie Cleo nicht untergeordnet, sondern gleichgestellt ist und ein eigenes Blro
fordert, um ihrer Arbeit besser nachgehen zu kdonnen (S. 81). Auch wird sie im Verlauf der
Handlungen immer unabhangiger: Sie missachtet Dienstvorschriften (S. 94, 236, 241) und
schafft sich sogar einen eigenen Mitarbeiter, indem sie einen ausrangierten
Maschinenmensch updatet (S. 163). Dies gipfelt in einer vollumfanglichen Emanzipation:
Sie erkennt, dass sie mit ihrer Programmierung und deren Regeln ihr Ziel nicht erreichen
kann. Deshalb verwirft sie die Dienstvorschriften ganz, erzeugt fur sich neue
Handlungsanweisungen und Programme (S. 246). Man kdnnte infrage stellen, inwieweit
sie damit wirklich rebelliert und sich Handlungsmacht aneignet, da sie immer noch das ihr
gegebene Ziel verfolgt. In ihren Uberlegungen dazu philosophiert sie dariiber, ob sie nun
durch ihre Aktionen nicht genau das Gleiche tut, was zahlreiche andere Algorithmen
tagtaglich tun: den Menschen ihre Entscheidungen abnehmen und ihnen dabei helfen, das
Richtige zu tun (S. 250).

Als sich Roberta den Avancen eines Betrunkenen widersetzt, weil sie die Begegnung nicht
will, formuliert sie eine interessante Uberlegung: Sie bemerkt, dass sie - wie alle
Werkzeuge - die Funktion erfullt, fUr die es entworfen wurde, der Erfinder aber nie mit
allem gerechnet hat und sie deshalb weit mehr kann als angedacht (S. 133). Fur die
kérperliche Widersetzung gegen den Angreifer wird sie zwar durch einen grindlichen
Check-up im Labor abgestraft, trotzdem hat sie nun fast mehr Menschlichkeit (und Agency)
hinzugewonnen, denn diese seelische Verletzung «gehdére zum Leben» und mache sie zu
«einer von ihnen (den Menschen)» (S. 137). Sie erkennt also an, dass sie zu einem
bestimmten Zweck erschaffen wurde, gesteht sich allerdings grossere Handlungsmacht zu,
als von den Schopfer:innen intendiert.

Zum Schluss der Handlung zerstért Roberta ihr Ausseres, damit die Techniker vom Labor
sie in eine Kopie von Lennard umgestalten. Sie kommt damit sowohl Beatas Wunsch nach,
als auch ihrem eigenen Gefuhl, eigentlich Lennard sein zu wollen (S. 257-262). Damit greift
sie nicht nur in ihre inneren Programme ein und schreibt diese um, sondern nimmt auch
Einfluss auf ihre Gender-Wirkung nach aussen und gestaltet diese nach eigenen
Vorstellungen.
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Zwischenfazit Agency

Roberta als wichtigster Maschinenmensch des Werks hat grossen Einfluss auf den
Handlungsverlauf, da sie Uber weitgehende Befugnisse verflgt. Trotzdem hat sie keinen
Einfluss auf ihr Kernziel, mit dem sie beauftragt wurde. Die anderen Maschinenmenschen
bestimmen den Verlauf von Geschehnissen sehr wenig, sie sind ihren Umstanden stark
ausgeliefert. Die potenzielle Handlungsmacht liegt bei der fur die Handlung sehr
unwichtigen Burgermeisterin und danach beim Polizeichef, der diese ubermassig geltend
macht.
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Im folgenden Kapitel wird auf die jeweils komplette Zitation verzichtet und - falls nicht
explizit anders angegeben - mit den Seitenzahlen jeweils auf Martina Clavadetschers
Roman: «Die Erfindung des Ungehorsams » aus dem Jahr 2021 referenziert.

7.2.1 Kontextualisierung

Im Roman «Die Erfindung des Ungehorsams», erschienen im Jahr 2021, zeichnet die
Autorin Martina Clavadetscher eine Reise durch verschiedene Erfahrungswelten nach, die
doch alle miteinander verknipft sind:

Da ware zuerst einmal Iris, die Androidin, die tagein, tagaus zuhause im heissen Manhattan
auf ihren menschlichen Partner wartet, fir ihn und seine Gaste kocht und sie
anschliessend mit Geschichten unterhalt.

Ausserdem lernen wir Ling kennen, eine Arbeiterin in einem strengen Uberwachungsstaat,
die tagtaglich mit grosster Hingabe Imperfektionen von frisch gegossenen Sexpuppen
beseitigt und die Welt nur Kklar strukturiert ertragt.

Als drittes ware da noch Ada, die Mathematikerin, die in der englischen Gesellschaft des
friihen 19. Jahrhunderts gegen ihre strenge Ubermutter rebelliert und mit ihrem Schicksal
hadert.

Die drei Protagonistinnen verbindet die Suche nach Wahrheit, nach dem Kern des Seins
und ihrer Selbst.

Die Schweizer Autorin Martina Clavadetscher, geboren im Jahr 1979, ist Schriftstellerin
und Dramatikerin. Der Roman «Die Erfindung des Ungehorsams», ihr drittes Prosawerk,
wurde sie mit dem Schweizer Buchpreis 2021 ausgezeichnet. Seitdem hat sie einen
weiteren Roman veroéffentlicht, «Vor aller Augen», 2022, der sich mit Frauen berUhmter
Portrats und ihren Geschichten auseinandersetzt. Thematisiert wird hier vor allem der
«gaze» also der Blick, die Beziehung zwischen Angeschautem und Anschauendem. Dieses
Werk wurde ebenfalls als Theaterstlick auf die Bihne gebracht, mit der Urauffihrung im
Juni 2023 in Bochum (Clavadetscher).
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7.2.3 Stimme

Im Werk von Martina Clavadetscher spielt der Akt des Erzahlens eine grosse Rolle. Erzahlen
schafft Identitat und verleiht Bedeutungshoheit. Dies wird einerseits explizit thematisiert,
andererseits ist es Uber die komplexe Erzahlsituation prasent.

Scheinbar handelt es sich um eine Geschichte mit unterschiedlichen Ebenen, bei denen
Maschinenmensch Iris als heterodiegetische Erzahlerin den zuhérenden drei Menschen -
Eric und seinen Bekannten Wollstone und Goodwin - Geschichten erzahlt. Diese anfangs
klare Struktur wird im Laufe der Erzahlung immer fragwurdiger, als erkennbar wird, dass
die Ebenen miteinander vermischt sind und es sich nicht nur um intra- und
metadiegetische Ebenen handelt, sondern um eine Metalepse. Die Geschichten der drei
Hauptfiguren sind miteinander verwoben, auch wenn sie sich nie begegnen. Die oberste
Ebene wird von lIris erzahlt, einer Maschinenfrau. Dass sie nicht menschlich ist, wird ihr
und den Lesenden erst im Laufe der Handlung bewusst. Sie erzahlt die Geschichte von
Ling, einer Frau, die in einer Fabrik fur die Qualitdtsuberprifung der Sexpuppen
verantwortlich ist. Ausserdem geht es um Ada Lovelace, eine Mathematikerin, die im
England des 19. Jahrhunderts lebt. Ebenfalls eine Rolle spielt Harmony, eine
Maschinenfrau in der Fabrik, die anhand von Gesprachen mit Ling ein gewisses
Bewusstsein erlangt und ebenfalls erzahlt. Interessant ist, dass im Werk nur
Maschinenfrauen (Iris und Harmony) als Erzahlerinnen auftreten. Im Grunde handelt es
sich um eine Geschichte, die von hinten erzahlt wird. Chronologisch sind die Geschichten
namlich andersherum aufgebaut: Ada Lovelace tragt als erste Mathematikerin
massgeblich dazu bei, dass eine <Rechenmaschine» erfunden wird. Anschliessend fertigt
Ling in der Sexpuppenfabrik sowohl Harmony, als auch Iris. Iris wird in ihr Zielland zu ihrem
Besitzer verschifft und beginnt dort mit dem Geschichtenerzéhlen, wodurch sie sich ihrer
Natur und Geschichte bewusst wird.

In den Binnenerzahlungen Uber Ling und Ada treten die Erzahlenden in den Hintergrund.
Sie tduschen eine heterodiegetische Erzahlsituation vor, und bleiben durch die konstante
Innenperspektive von Ling/Ada sowie durch fehlende Bemerkungen oder Wissen uber die
Welt unsichtbar. Auch wirken diese Passagen dadurch - sowie durch die gleichzeitige
Narration - autodiegetisch. Dies stellt einen gewissen Bruch mit dem Thema des
Geschichtenerzahlens dar, da diese meist als spatere Narration stattfinden. Jedoch
handelt es sich bei der Rahmenerzahlung von Iris um gleichzeitige Narration. Auch die
Binnengeschichten, die intra- und metadiegetischen Ebenen werden als gleichzeitige
Narration erzahlt. Nur selten weicht das Werk von dieser Erzahlform ab, etwa als jemand
einen Bericht Uber einen Film liest und dieser direkt wiedergegeben wird (S. 114-120).
Ausserdem wird darauf zurUckgegriffen, wenn die Figuren einander etwas berichten
(S.262-273). Die wortliche Rede ist im Werk ebenfalls speziell markiert; sie findet nicht
uber AnfUhrungszeichen statt, sondern dartber, dass jede direkte Rede eingeruckt ist. Dies
passt gut zum Geschichtenerzahlen, da Uber die Kommunikation erzahlt wird und diese so
grafisch klarer markiert wird als mit Anfuhrungszeichen.
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In bestimmten Passagen werden Handlungen dynamischer dargestellt, indem jedes Wort
auf einer neuen Zeile steht, so dass sich der Lesefluss verandert und rhythmischer wird
(Bsp. S. 81).

Im Werk kommen mannliche Figuren fast nie zu Wort. In den wenigen Szenen, in denen sie
an einer Konversation teilnehmen, tun sie es jedoch zumeist auf einer unterschiedlichen
hierarchischen Ebene. Lings Chef befiehlt ihr etwa gegen ihren Willen die Versetzung in
eine andere Abteilung (S.60-64). Eric spricht mit Iris (seiner Maschinenfrau) von oben
herab. Er befiehlt ihr Dinge zu tun, |Ugt sie an, unterbricht sie und versucht sie zum
Schweigen zu bringen (S. 19, 272-273). Iris spielt ihm eine Realitat vor: Sie verstellt ihre
Stimme, wenn sie ihm antwortet und Ilgt (S. 14-15). Spater, als sie sich ihrer selbst sicher
ist, lehnt sie sich gegen ihn auf, erzahlt ihre eigene Geschichte und lasst sich nicht mehr
unterbrechen. Sie widersetzt sich den vorgefertigten Handlungsanweisungen und gibt sich
selbst neue Befehle, nach denen sie handelt (S. 273-275).

Jon B., der Wachmann aus der Fabrik, nahert sich Ling an. In ihren
Kommunikationssituationen nimmt er jedoch eine untergeordnete Rolle ein. Er fragt, sie
bestimmt (z.B. S. 108-113, 236-239).

In der Sexpuppenfabrik sprechen Ling und Nian mit der Maschinenfrau Harmony, damit
diese menschlichere Kommunikation lernt: Ihre Antworten sollen willkUrlicher werden und
breite Themenfelder umfassen. Dabei weicht Harmony nach und nach von den
vorgegebenen Strukturen ab, driftet in das Chaotische ab und entwickelt nach und nach
ein Bewusstsein (S. 87-95, 156). In einem spateren Trainingsgesprach geht Harmony
personlicher auf Ling ein und verspricht ihr die Losung ihrer privaten Probleme, woraus die
Entwicklerin Nian schliesst, dass Harmony als Maschinenmensch gelernt hat, zu lugen (S.
131-135).

Adas Mutter spricht, wenn sie mit Ada spricht, immer aus einer autoritaren Position heraus.
Sie bestimmt, was Ada zu tun und zu lassen hat, entlasst Lehrer:innen und beansprucht
auch die Deutungshoheit Uber die gesundheitlichen Beschwerden ihrer Tochter - selbst
als diese bereits erwachsen ist (S. 158-167, 171, 189-190). Mit ihrem Lehrer und spater
mit ihrem Wissenschaftskollegen tauscht sich Ada Uber die neuen Erfindungen, besonders
in Bezug auf Rechenmaschinen aus. Die Herren berichten ihr von Erfindungen, die sie
gesehen (S. 174-175) und selbst am Entwickeln sind. Sie zeigen sich zu Beginn Uber Adas
Verstandnis und Leidenschaft Gberrascht, lassen sich aber jeweils auf das Gesprach ein
(S. 180-183). Ada hat in ihrem Leben also sehr wenig zu sagen. In den Gesprachen mit
ihrer Mutter nimmt diese stets eine dominante Rolle ein, bezlglich ihrer Heirat hatte sie
auch kein Mitspracherecht. |hre Stimme findet nur in ihren wissenschaftlichen
Publikationen Gehor, die sie allerdings unter einem Pseudonym veroffentlichen und damit
ihre Urheberschaft geheim halten muss.
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Zwischenfazit Stimme

Iris, die Maschinenfrau, erzahlt die verschiedenen Binnengeschichten, sie verflgt also Uber
die h6échste Deutungshoheit. Die Hauptfiguren sind alle weiblich und haben in ihrem Leben
wenig zu sagen. Sie finden jedoch alle ihre Stimme, ihre Geschichte, Sinn und ldentitat in
der Rebellion gegen die dusseren Umstande. Manner kommen fast nie zu Wort, sie spielen
Nebenrollen. Dass Erzahlen Realitat schafft - wie auch in der Performativitatstheorie von
Judith Butler postuliert - findet hier eine fiktive Darstellung.

7.2.4 Blick

Im analysierten Werk wird in den verschiedenen Diegesen immer durch einen fixen
Focalizer erzahlt. Man kdnnte also von einer variablen internen Fokalisierung ausgehen,
tatsachlich handelt es sich aber um eine Nullfokalisierung, da - selten aber vorhanden -
auch das Innenleben anderer Figuren wiedergegeben wird. Beispielsweise geschieht dies
bei Focalizer Iris, als Eric «ihren Strom aus Wissen spurt» (S. 16) oder als Lings Chef einen
Witz macht und «sich dabei sehr gefallt» (S. 63). Auch die Figurengedanken von Jon B. dem
Wachmann werden kurz wiedergegeben, als er sich anstrengt, die nackte Puppe nicht
anzustarren und sich daran erinnert, dass er diese Korper auf seinen Runden bei der
Nachtwache in der Fabrik bereits tausendfach gesehen hat (S. 111). Auch fragt er sich
kurz, was die Geschichte, die eine Maschinenfrau erzahlt, mit ihm zu tun habe und denkt
anschliessend Uber sein wundersames Schicksal nach (S. 200-204). Bei diesen
Abweichungen von der internen Fokalisierung wird stets das Innenleben von mannlichen
Figuren wiedergegeben, was eine spannende Anomalie darstellt, da die Focalizer sonst alle
weiblich (oder maschinenfraulich) sind.

Maschinenfrau Iris wird von aussen bewertet, befindet sich in einer Objektposition: «Was
sie an den beiden Frauen nicht mag, ist ihr verstecktes Lob. Diese Wie-Satze hinter ihrem
Racken: Wie schon sie ist. Wie zauberhaft sie kocht. Wie gut sie erzahlt» (S. 21). Auch wird
sie von den beiden Frauen als jemand wie sie» (S. 27) bezeichnet, was mal als «Othering»
einstufen kann und mit dem sonst vor allem rassistisch motiviert ausgegrenzt wird. Als sie
bei einem Ausflug mit Eric plétzlich durchdreht und versucht, sich seiner Kontrolle zu
entziehen, wird sie sich all der anderen Maschinenfrauen bewusst und spurt ihre
Zugehorigkeit und gleichzeitige Missbilligung ihres aufmupfigen Verhaltens (S. 269-272).
Iris ist sich dem wertenden Blick von aussen, der sie objektifiziert, bewusst und spiegelt
diesen in ihren Gedanken, die wiedergegeben werden. Somit nimmt sie in der Diegese eine
Objektposition, durch ihre Position als Focalizer eine Erzahlebene hoéher aber eine
Subjektposition ein.

Bei Ling, der Focalizerin der metadiegetischen Ebene, tritt dieses Phdnomen ebenfalls auf:
Sie selbst hat die Subjektposition als Focalizerin inne, ist sich jedoch bewusst, dass «auch
kleinste Wohnungen mit Kameras ausgestattet sein konnen» und sie «nichts
Unrechtmassiges tut, womit sie Punkte oder Ansehen verlieren kdonnte» (S. 31). Auch von
ihrem Chef wird sie «mit einer Beilaufigkeit gemustert, als ware sie bloss ein Gegenstand»
(S.61).
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Ling beobachtet ihre Welt sehr genau und nimmt kleinste Abweichungen von der Norm
wahr. Diese Abweichungen sind so minimal und die Beobachtungen so genau, dass man
bei der Focalizerin davon ausgehen kénnte, dass sich diese auf dem Autismusspektrum
befindet. Beispielsweise fallt ihr auf, dass Wachmann Jon B. «sein Bein ausserhalb der
Turschwelle platziert hat, was Ling stort, da er dann keine Sicht auf die Monitore hatte» (S.
136-137), oder dass die automatische Tir, die sonst immer nach sieben Sekunden
schliesst, sich nach Nians Durchschreiten nach bereits funf Sekunden schliesst (S. 50).
Auch das absolute Streben nach Harmonie und Perfektion (z.B. 79, 83-86, 112), das
Unverstandnis fur soziale Interaktion (z.B. S. 39, 76), sowie die Intoleranz flr jegliche
Makel legen dies nahe. Ein Beispiel, dass dies gut veranschaulicht, ist ein Running Gag,
der jeden Tag von den Fabrikarbeiterinnen gemacht wird. Ling hat diese Definition
nachgeschlagen und «versteht die Pointe durchaus. In der Theorie». Anschliessend betreibt
sie, was als «Masking» bekannt ist, um als neurodiverse Person nicht aufzufallen: «sie
imitiert jeden Tag ein Lacheln, damit die anderen ihren Humor erkennen» (S. 39-40).
Zudem scheint ihr «alles Zwischenmenschliche voller Widersprlche, voller Geheimzeichen,
die sie auswendig lernen muss» (S. 51). Auch verfugt sie nicht Uber Empathie (S. 98-99)
und liebt Strukturen und einen absolut geregelten Tagesrhythmus (S. 100).

Auch bei der dritten Focalizerin, Ada, werden die Subjekt- und Objektpositionen deutlich,
die auf verschiedenen Ebenen sehr unterschiedlich sind. Sie charakterisiert als Focalizerin,
was in ihrer Binnengeschichte passiert, wird aber als Figur in der Geschichte als Objekt
gesehen und behandelt. Dies liegt vor allem an der gezeigten Zeit und Gesellschaft,
namlich dem viktorianischen England. Dabei stimmt das Innere der Focalizerin nicht mit
ihrem Verhalten Uberein. Ausserlich liegt sie ruhig da und stimmt ihrer Mutter zu, wahrend
sie innerlich tobt und Gewaltfantasien front (S. 164).

Es gibt sogar eine vierte Focalizerin, die alte Frau Zea, die Ling als Kind bei sich
aufgenommen und grossgezogen hat. Sie fokalisiert allerdings nur ein einzelnes, kurzes
Kapitel, in welchem sie ein Ritual durchfihrt und anschliessend stirbt (S. 215-217).

Bezuglich des Blicks auf Korper wird deutlich, dass bei der Focalizerperspektive der
«female gaze» stark vertreten ist. So wird Nian, eine weibliche Figur, charakterisiert als
elegant, mit Z6pfen wie storrische «Drachenhorner» und Strahnen, die «wie Seegras in der
Stromung» wehen (S. 48). lhre Erscheinung wird differenziert beschrieben, kraftvoll und
nicht sexualisiert. Auch als Ling die Sexpuppe Ada betrachtet, die nackt auf dem Sofa liegt,
geschieht dies mit einer Bewunderung fur deren Makellosigkeit, ohne sexuelle Bewertung
(S. 103).

Zwischenfazit Blick

Es liegtim Werk eine Nullfokalisierung vor, bei der allerdings stark bei der Innenperspektive
der jeweiligen Focalizerin geblieben und nur gelegentlich davon abgewichen wird. Die
Subjekt- und Objektpositionen sind stark ebenenabhangig, in der jeweiligen Diegese
werden die weiblichen Focalizer oft von aussen als Objekt gesehen, auf der hbheren Ebene
haben sie allerdings die Subjektposition inne.
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Manner spielen eine untergeordnete Rolle, nehmen aber, wenn sie vorkommen, oft eine
Subjektrolle ein. Im Charakterisieren durch die weibliche Focalizerinstanz zeigt sich der
«female gaze» sehr stark, der die Figuren in ihrer Komplexitat erfasst und nicht sexualisiert.
Dabei wird der Blick allgemein stets durch die weiblich - oder weiblich
maschinenmenschlich - besetzten Focalizer gelenkt, was ihnen die Geltungskraft verleiht,
die sie in ihrer eigenen Diegese nicht besitzen, bzw. sich erst erarbeiten mussen.

7.2.5 Korper
Kérperdarstellung Allgemein

Die Korper werden allgemein nicht besonders explizit, sondern eher fragmentiert
beschrieben, mit der Ausnahme der Sexpuppen, deren Aussehen und Herstellung sehr
bildlich veranschaulicht werden.

Koérperdarstellung Méannlich

Die Manner und ihre Korperdarstellung nehmen im Roman nur einen sehr kleinen Teil ein,
kommen kaum vor. Uber Eric, Iris Partner, wird in dieser Hinsicht beispielsweise nur gesagt,
dass er grine Augen (S. 16) und sich gut unter Kontrolle (S. 18) hat.

Am ausflihrlichsten dargestellt wird Jon B., der Wachmann, der freundlich und
zurlckhaltend ist. Er trdgt einen Schnurrbart und seine breite Brust ziert sein
Namensschild. Das erste Mal, dass sein Korper beschrieben wird, ist durch die verzerrte
Linse eines Turspions (S. 107-108). Er tragt Lederschuhe, die er in Lings Wohnung
behutsam platziert, nachdem er die Schnirsenkel zusammengerollt und in die Offnungen
versorgt hat. Mit dieser Geste respektiert er Ling und ihre Liebe zur Ordnung, indem er sich
dieser anpasst, ohne darum gebeten zu werden (S. 110).

Als obszOn dargestellt, wird der Imbissmann, in dessen Restaurant Ling regelmassig isst.
Oft ist er zu Scherzen aufgelegt, die Ling jedoch unangenehm sind. Er «stupst seine Frau
mit einem Essstabchen in die Seite und macht Kommentare Uber ihre fleischigen Formen
und dass er das Ganze gern gegen ein Modell aus Lings Fabrik eintauschen wurde, eine
Version, die nicht altere und vor allem nicht rummeckere». Ab und zu macht er dann
seltsame mechanische Huftbewegungen, was Ling nicht mag. (S. 75-76). Die ordinare
Verhaltensweise des Kommentierens seiner Frau wird als unpassend dargestellt,
allerdings wird Uber sein ausseres Erscheinungsbild nichts gesagt. Diese Nicht-Aussage
kdnnte man insofern auffassen, dass es gar nicht von Bedeutung sei, wie er aussahe.

Kérperdarstellung Weiblich

Bei der Darstellung weiblicher Korper gibt es grossere Diversitat, wobei Gegensatze
auffallen:

Beispielsweise werden die zwei alteren Damen und gute Bekannte von Eric, von lIris als
Mutterersatz angesehen und von ihr hochgeschatzt und bewundert. Sie findet sie schon:
«hre Gesichtszuge sind schmal, ihr Haar tragen sie hochgesteckt. Die Augen funkeln ... vor
Intelligenz...und (lris) denkt dabei an Sterne. Es ist schdn, wie sie altern. Der Prozess
verwandelt das Vorhandene - ohne es zu verraten» (S. 20).
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Gegensatzlich dazu wird die Mutter von Ada gezeichnet. Auch sie ist alter, tragt
hochgesteckte Haare und legt Wert auf Eleganz. Allerdings liegt darunter nicht Wohlwollen,
sondern Repression: Das Aussere von Lady Byron, Adas Mutter, ist sehr adrett; «ihre
Mutterlocken liegen gezahmt am Kopf, Spangen und Kdmme helfen der Ordnung. Die
Puffarmel sind Uppig, die Taille ist schlank. Das Kleid sitzt rundum korrekt, wie es sich flr
eine Baroness von Rochdale gehort» (S. 163). In einer Konfliktsituation vergleicht Ada ihre
Mutter mit einem Vulkan, der explodiert und giftige Lava, Schimpfbrocken ausstdsst (S.
189). Im Kontrast steht hier die natirliche Verwandlung der beiden alteren Damen, die als
schon und gezeigt wird und die unnaturliche Korrektheit der Lady Byron, die keine
Abweichung der Norm zulasst. Dies spricht gegen die vorherrschende Gesellschaft, die im
Buch gezeigt wird und Perfektion von den Frauen erwartet. Allerdings werden beide Figuren
durch weiblich gelesene Focalizer gezeigt. Die Einschatzung der Verwandlung durch das
Altern als schdn und der unnatirlichen Steifheit als schrecklich bleibt somit sehr subjektiv
und stellt keine allgemeinglltige Aussage dar.

Auch als elegant, wenn auch mit gewissen inkongruenten Attributen wird N. Augustian, -
auch Nian genannt - beschrieben. Dadurch erhalt die Figur eine gewisse Ambivalenz und
Ratselhaftigkeit: so tragt sie bei ihrem ersten Auftritt «Absatze, die dem Steinboden ein
hartes Klacken entlocken» und einen schwerelosen Mantel. Dabei sind die beiden Attribute
gegensatzlich: Sie macht sich durch das Klacken der Absatze bemerkbar, nimmt Raum und
Aufmerksamkeit ein, bleibt aber ohne Gewicht, entzieht sich durch die Schwerelosigkeit
des Mantels auch einer gewissen Verantwortung. Diese Rebellion und Zweideutigkeit zeigt
sich auch in ihrer Frisur: Sie hat «geknUpfte Haare, die von hinten zwei Hornern gleichen,
Drachenhorner - struppige Drehzopfer». Im Nacken fallen die Strahnen aus der Ordnung,
«schwanken hin und her, wehen wie Seegras in der Stromung, ... Ihr Gang ist weich,
flugelgleich, in jedem Fall elegant, sie bewegt sich unberechenbar» (S. 48-49). Ihr
Bewegungsmuster wird als sehr weiblich, fast schon Ubernaturlich (durch den Vergleich
mit Flugeln) charakterisiert. Trotzdem bewegt sie sich unberechenbar, ist nicht fassbar.
Auch in ihrer Stimme zeigt sich der Versuch, unfassbar und unangreifbar zu sein: Sie klingt
«weder hoch noch tief, sondern genau so, wie eine Stimme zu klingen hat, wenn sie
unauffallig bleiben will» (S. 67).

Die beiden Protagonistinnen ihrer respektiven Geschichte werden sehr unterschiedlich, auf
den ersten Blick gegensatzlich gezeigt:

Ling Olem strebt nach Ordnung, Symmetrie und Perfektion. Sie hat dinne Finger (S. 31),
mit denen sie im Nacken eine Unebenheit findet und so lange am gefundenen Makel kratzt,
«bis er ihr unter dem Fingernagel klebt. ... Sie schnippte das Entdeckte von sich.
Unvollkommen» (S. 33). Sie hat «schnelle Fusse» (S. 37) und tragt «seit Jahren die gleichen
Slipper, flache Schuhe ohne Verschluss und ohne Bander, deren Ende sie doch nur immer
wieder aufs Neue knUpfen wilrde, bis sie exakt die gleiche Lange hatten» (S. 53). Ihren
eigenen Korper sieht Ling als «Menschmaschine», der ab und zu eine Pause benotigt, um
weiter funktionieren zu kdnnen (S. 129). Alles Unvollkommene, Menschliche widerstrebt
ihr. Sie ist fasziniert von der Perfektion der Maschinenfrauen, die sie auf ebendiese
Vollkommenheit hin untersucht.
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Auch sich selbst Uberprift sie auf Makel, die sie ohne Ricksicht auf Verluste versucht, zu
eliminieren. Alles, was nicht symmetrisch sein kdnnte, beispielsweise Schuhbandel, wird
aus ihrem Leben verbannt. Dieser Wunsch und das Streben nach kdrperlicher Perfektion
kommt jedoch nicht - wie sonst weit verbreitet - von aussen, von der Gesellschaft, sondern
von ihr selbst, aus ihrem Innersten heraus.

Diese Betrachtung des eigenen Korpers als Maschine teilt sie mit der anderen
Protagonistin: Auch Ada sieht ihren Madchenkérper nur als Maschine, die von einem
zweiten, fremden Denken bedient wird» (S. 171-173). Sie tragt damit das Ungeheuerliche,
Monstrose in sich: «es reckt seine Glieder, spannt die Muskeln» (S. 163-164). Die Mutter
sieht die Ursache im Blut, es «sei damonisch», und lasst Ada deshalb regelmassig
schropfen. Ada hingegen sieht den Grund fir das Ungeheuerliche in ihrem «freien Geist,
der sie bewohnt» (S. 171). Diesen lehnt sie auch keineswegs ab, sie hat das Gefuhl, einem
hdheren Zweck zu dienen und sieht ihren Korper als nicht funktionale Maschine an. Als sie
spater Kinder hat, vernachlassigt sie deren BedUrfnisse, da sie ihr lastig sind. Auch macht
sie sie teilweise verantwortlich fur: «die Krampfe, das braunlich rote Blut, das jeden Morgen
ihr Nachtkleid und Laken farbt wie wolkige Tropfen oder das Geschmier am Abendhimmel
uber einer fremden Stadt» (S. 185). Normale Ausscheidungen werden hier als «Geschmier»
bezeichnet. Dies zeigt ihre Geringschatzung gegenuber ihrem weiblichen Korper. Adas
Mutter hingegen sieht die Blutungen und Krampfe als Beweis und Strafe far ihr
unangepasstes Verhalten (S. 189). Hier zeigt sich die viktorianische Einstellung gegenuber
Frauen, die sie nur auf ihre Rolle als Mutter und perfekte Frau reduzierten - mit beiden
kann Ada nicht viel anfangen. Sie fuhlt sich «gefangen in dieser kaputten
Madchenmaschine, im Fehlkonstrukt». Diese Einstellung zeigt sich auch in ihren
vielfaltigen korperlichen Beschwerden; Unter vielen anderen Leiden hat sie
Gebarmutterhalskrebs, ein Arzt nimmt bei ihr eine Hysterektomie vor (S. 191-192).

Kérperdarstellung Maschinenmensch

Ein Beispiel fur die fragmentierte Wahrnehmung, die sich in diesem Werk hauft, ist die
erste Korperdarstellung Uberhaupt: Sie geschieht, als Iris in der Kiche ihre Hande
beobachtet. Sie lasst Wasser Uber ihren Handrlcken laufen und «sucht gezielt nach
Veranderungen, nach Rissen, Dellen, Narben». Sie findet auch nach ausgiebigem Suchen,
Reiben, Drucken und Winschen keine (S. 14). Kurz darauf liegen die Hande Erics, ihres
Partners neben den ihren und sie untersucht sie mit ihren Blicken alle ganz genau, bevor
Eric seine Hande wegzieht, weil es ihm unangenehm ist (S. 16). Nach dem Besuch der
beiden Bekannten hilft Eric Iris vor dem Zubettgehen beim Umziehen: «lhr Nachthemd ist
zu eng geschnitten, die Seide will nicht Gber die Haut rutschen. Er hat sich damals beim
Kauf geirrt» (S. 251). Es bleibt offen, ob er sich beim Kauf von Iris oder dem Nachthemd
geirrt hat.
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Sehr ausfuhrlich ist die Kérperdarstellung der Sexpuppen, wo Ling in der Qualitatskontrolle
arbeitet: Die Sexpuppen in der Fabrik werden aus Silikon gegossen, der Kopf wird spater
montiert. Es gibt die verschiedenen Hauttypen: «Dunkelschwarz, dunkelbraun,
mediterranbraun, mischtyp, nordischweiss, keltischweiss». Die differenzierte Nennung der
maoglichen Hautfarben weist darauf hin, dass diese Kdrper genau nach den Winschen der
meist mannlichen Kund:innen gestaltet werden. Zuerst werden die Koérper gegossen und
perfektioniert. Nichts wird dem Zufall Uberlassen, alles ist darauf ausgerichtet, ein
moglichst perfektes Modell fur die Erfullung der BedUrfnisse zu schaffen. Dies zeigt sich
auch im nachsten Schritt, in der Qualitatskontrolle: Nachdem die Korper gegossen und
getrocknet sind kommen sie in die Werkstatt zwei, wo auch Ling arbeitet. Hier werden die
«sich stapelnden, leblosen Leiber» nach Unebenheiten untersucht und makellos gemacht.
Ling streicht iber die seitlichen Nahtstellen und «sucht mit dem Kontrollblick einer Arztin
nach Unpésslichkeiten, nach ungewollten Uberbleibseln der Gussgeburt». Die Puppen
werden als «frisch geboren» bezeichnet, ihre «Unpdasslichkeiten» missen beseitigt werden.
Von Unpasslichkeit hat man insbesondere friher gesprochen, hinter vorgehaltener Hand,
in der Scham um weibliche Koérperfunktionen, die nicht biologisch korrekt benannt,
sondern unter dem vornehmen Deckmantel dieser «Unpasslichkeit» begraben wurden.
Diese Einstellung der Beseitigung von Imperfektionen findet sich hier: Gefundenes,
uberflissiges Silikon wird mit einem elektronischen Heizstab weggebrannt. Die
Frauenkorper sind widerstandslos und gleichen sich in ihrer Gehorsamkeit. Wenn alle
Fehler eliminiert, <Ecken und Kanten ausgemerzt sind», kommen die KOrper in Werkstatt
drei, den Hangeraum, denn «nach getaner Arbeit schrauben die arbeitenden Frauen den
bearbeiteten Frauen am offenen Halsende einen Haken in die Wirbelsaule und an diesem
Metallhaken werden die Korper zum Trocknen aufgehangt ... ein Ubergrosser
Kleiderschrank ... voller anatomisch korrekter Korper». Die Korper entsprechen einem
kunstlichen Idealbild, mit anatomischen Nachbildungen bis in den Ko&rper hinein;
«Geruchsfrei und Olfrei, sauber und glatt, ungiftig und sicher. Und das wichtigste:
Lebensecht. ... So hangen sie da, wie geschlachtetes Vieh, einfach in Umkehrung - wie
geschaffenes Vieh» (S. 41-45). Sie «schweben wie Geisterwesen unter einem
durchsichtigen Plastikiberzug, ... damit sie rein bleiben. ... noch sind sie ohne Besitzer,
noch sind sie frei, wippen hin und her, schwerelos, kopflos, als feierte ihr Fleisch diese
Freiheit» (S. 65). Die Frauen sind gesichtslos, identitatslos, werden mit Vieh verglichen.
Gleichzeitig sind sie «noch frei und ohne Besitzer». Sie missen ungefahrlich, ungiftig, ohne
Konsequenzen sein. Sie verfugen anatomisch Uber alle Merkmale, mit denen Lust bereitet
werden kann, ihnen fehlt aber die Moglichkeit, Leben zu erschaffen und zu beherbergen.
Sie sind geschaffen, um ohne Identitat und eigenen Willen untertan zu sein.

Uberraschenderweise, da sie nicht zur Zielgruppe gehért, hat Ling sich eine der Sexpuppen
bestellt, allerdings ohne Kopf, da sie diesen bloss irritierend fande. lhre Puppe ist
«@achtundzwanzig Tage alt. Die letzte Generation, Hautfarbe: Mischtyp». Ling setzt sie nackt
neben sich auf das Sofa, bezeichnet sie in Gedanken erst als ihre Frau, entscheidet sich
dann aber fur den Begriff «meine Puppe». Sie begrindet es flr sich damit, dass «alle
Madchen Puppen haben wund ihre nichts anderes sei... einfach grdsser...
Halbschwestergross» (S. 81-83).
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Ihre Vorstellung, dass alle Madchen Puppen hatten, stammt aus Filmen, Blchern und
Werbespots. Nach einigen Tagen (oder Wochen, die Zeitspanne ist unklar) bringt
Wachmann Jon B. fir die Puppe ein langes gebliumtes Kleid mit, das er und Ling
gemeinsam der Puppe anziehen. Diese Veranderung von nackt zu bekleidet bewirkt bei
Ling die Erkenntnis, dass etwas fehlt: ein Name und ein Kopf (S. 146-148). Die Puppe
bekommt einen Namen (Ada) und einen Kopf. Die stltzt die vorherige Vermutung bezlglich
der Puppen, dass Identitat und damit auch ein Name, eng mit dem Besitz eines Kopfes
verbunden ist. Eine Vorstufe von ldentitdt scheint Kleidung darzustellen, die einen
gewissen Schutz bietet und die Trager:in aus der anonymen Uniformitat der perfekten
nackten Korper heraus befdrdert. Ein Widerspruch zu den anderen Puppen besteht darin,
dass Ada von Jon B. geschwangert wird, was eigentlich nicht moglich ware, da sie keine
Gebarmutter hat (S. 241). Diese korperliche Tatsache jedoch erweitert auch ihre Identitat;
vorher war ihr Kérper nur dazu fahig, sexuell zu befriedigen, nun auch dazu, ein Kind zu
bekommen. Sie spricht allerdings nicht und bleibt stumm.

Eine eigene Stimme haben die Sexpuppen bis anhin also nicht, erst Harmony wird als
vollstandig mit Kopf und Stimme dargestellt. Bezeichnend ist zusatzlich, dass Harmony -
wie auch Puppe Ada - Kleidung tragt. Auch hier kann also Kleidung in Verbindung mit
Identitat und Stimme gebracht werden: Harmony sitzt also mit Jeans und schlichtem T-Shirt
bekleidet auf einem Stuhl in der Mitte des Raums der Kopfe. Die Kleidung hatte ihr Nian
mitgebracht, da sie ihr Versuchsobjekt nicht nackt vor sich sitzen haben wollte. (S. 69-71).
Die Maschinenfrau soll menschlicheres Verhalten lernen und zeigen, indem sie
unberechenbarer, willkurlicher wird. Harmony’s Stimme ist kindlich (S. 66), ihr Hinterkopf
offen, man erkennt einen Haufen Kabel und dinne Drahte, die «wie Medusas Schlangen
uber die Frauenschultern fallen». Das Denken ist also freigelegt und wirkt, mit dem
Vergleich zu Medusas Schlangen bedrohlich, da diese gemass Legende, jeden, der sie
ansieht in Stein verwandeln und als Machtsymbol von Weiblichkeit gelesen werden kann.
Abgesehen von ihrem Kopf und der Kleidung gleicht Harmony ausserlich den Sexpuppen,
die Ling von Makeln befreit.

Kbrperkonzepte

Ganz zu Beginn wird Iris’ Nicht-Mensch-Sein durch das Praktizieren von Othering
(vgl. Cambridge Dictionary) enthullt: Dabei erzahlt Godwin eine kurze Horrorgeschichte und
Iris reagiert mit kbrperlicher Starre. Daraufhin regt sich Wollstone auf und bemerkt dazu,
dass so eine Geschichte nichts fur emanden wie sie (Iris)» ware. Iris fragt in einer fir sie
ungewohnter Scharfe nach: Jemanden wie mich?» Sie relativiert ihre Nachfrage jedoch
gleich wieder, und «rtckt in gespielter Verlegenheit die Glaser zurecht» (S. 27).

Oft werden menschliche Korper mit Maschinen gleichgesetzt. Andersherum werden auch
Nicht-Menschliche Entitaten mit korperlichen Eigenschaften beschrieben, beispielweise
werden Fabrikbaracken als Geburtsmaschinerie dargestellt, «n deren Innerem
ununterbrochen Gegenstande geschaffen und herausgepresst werden» (S. 32).
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Menschenmassen werden als synchrone Bewegung vieler Korperteile geschildert. Die
Individualitat der einzelnen Menschen geht in der «Gleichschaltung der Bewegung» des
«Menschenmaterials» verloren (S. 35-36). An anderer Stelle wird eine
Menschenansammiung mit einem Tier verglichen, das «aus hunderten von Kdrpern
besteht, die sich stossen und stauchen» (S. 137).

Zum Konzept der Prostitution besteht ebenfalls ein Bild, bei dem weibliche
Fabrikmitarbeiterinnen als «Kanarienvogelchen» bezeichnet werden, die «sich gewisse
Geschaftsmanner als zweite zwischenmenschliche Investition ... halten». So zahlen «bis
heute ein ganzes Heer an Konkubinen ihre Wohnungen damit, in benutzten Bettlaken zu
liegen». Als Gluck wird es bezeichnet, wenn die «Végelchen vernachlassigt aber nicht
vergessen» werden, als ganz grosses Glick, wenn der «Vogelbesitzer» stirbt und dem
«Haustierchen» so viel vererbt wie es «fur das Leben als freier Vogel dann braucht». Das
Kanarienvogel-Sein sieht man den Frauen nicht an, «ihr Ausseres gleicht dem Ausseren
aller Tochter aus der Provinz, die Haare dunkel, die Wangen blass» (S. 51-52). Die
Prostitution der Frauen wird moralisch nicht gewertet, sondern mit den moglichen, fur die
Frauen positiven Ausgangen beschrieben.

Bertihrungsverhalten und korperliche Begegnung

Die erste korperliche Intimitat wird zwischen Iris, der Maschinenfrau und Eric, ihrem
menschlichen Partner beschrieben: Dabei denkt Iris dariber nach, mit ihnrem Partner Eric
Sex zu haben, kampft aber innerlich dagegen an. Ein Impuls in ihr drangt standig in diese
Richtung, auch dazu, alles mit sich machen zu lassen, egal ob sie es mag oder nicht. Sie
wehrt sich gegen den Impuls, Sex zu initiieren, Eric packt ihren Arm: «Er drlckt zu, er lasst
nicht los. Iris wartet. Noch fihlt es sich nicht wie eine Bestrafung an» (S. 19-20). Als lIris
immer mehr einen eigenen Willen entwickelt; «berthrt er sie zartlich, druckt gewisse
Stellen, um ihr aufgebrachtes Wesen zu zahmen, behalt Iris die Kontrolle und halt mit
ihrem neuen Wissen dagegen» (S. 260). Als sie spater mit ihm in einer Bahnstation
unterwegs ist, sieht sie viele andere Frauen wie sich selbst und geht in dieser Anonymitat
fast unter. Doch dann «widersetzt sich ihr Kopf dieser Uniformitat und lasst sie die
konsequentesten Dinge tun». Sie stdsst Eric, ihren Partner «mit der plétzlichen Kraft einer
Maschine» weg und wirft ihn zu Boden. Anschliessend kommen ihm viele zu Hilfe uns
setzen sie ausser Gefecht, indem sie sie - vermutlich - ausschalten (S. 270-272).

Auch Ada wehrt sich im Kontext der Sexualitat, jedoch nicht gegen einen Partner, sondern
gegen das Moralkorsett der Gesellschaft und ihrer Mutter: Wahrend der Viktorianischen
Zeit, in der Adas Geschichte spielt, gilt Sexualitdt und Korperlichkeit als etwas sehr
Negatives, Damonisches. Ada reagiert auf diese PrlUderie mit starker, innerlicher
Auflehnung, indem sie sich wilden Fantasien hingibt und die Reaktionen der Lust ihres
Korpers geniesst. Spater, als sie Gelegenheit dazu hat, rebelliert sie auch offen gegen den
moralischen Kodex, indem sie ihren jungen Lehrer mit einem Zettel zu einem Stelldichein
ladt. Wahrend diesen Treffen ist sie die treibende Kraft, bestimmt den Ablauf und die
Grenzen, nutzt den namenlosen jungen Lehrer, um ihre kdrperlichen Bedurfnisse zu stillen.
(S.171-177).
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Obwohl Ling gegen Ende der Geschichte schwanger wird, wird in ihrem Teil nur
Korperlichkeit zwischen Frauen, bzw. Frauen und Maschinenfrauen beschrieben: Vor
Schichtbeginn in der Fabrik wird Ling, wie alle anderen Frauen auch, beim Eingang zu den
Werkstatten von einer Frau namens Lia aus Sicherheitsvorschrift abgetastet: «..beginnt
bei den Fussgelenken, rutscht dann mit ihren Tasthdnden die Strumpfbeine hoch, wandert
zur Hufte, dann zum Rockbund, Bauch, Rucken, Briste und wieder nach unten... Ling
nimmt Lias BerUhrungen als wandernden Druck wahr, wie warmes Wasser, das in ihre
Nylonstriumpfe sickert». Die anderen Frauen machen jeweils Witze Uber die Abtastung aus
Sicherheitsbedenken und kommentieren «Sie will dich auch, Lia» (S. 39). Ling lasst das
Abtasten nochmals Revue passieren: «Fussgelenke, die Beine hoch, die Hifte, nicht ganz
so breit, dann der Ricken, die Rippen, die Brlste, nicht ganz so gross, dann die Schultern,
der Hals...» (S. 41).

Auch Ling selbst tastet ab: Wahrend ihrer Qualitatstberprufung der Sexpuppen kontrolliert
sie auch den Innenbereich: «Sie fasst zur Kontrolle zuerst in den Anus, sucht mit dem Finger
nach Gussriickstdnden, dann misst sie die Lange der Offnung mit dem Kontrollstock -
sechzehn Zentimeter, korrekt. Sie dreht das Objekt um, greift in die Vagina, wieder zuerst
mit dem Finger, dann mit dem Kontrollstock - achtzehn Zentimeter, korrekt. Jedes
Exemplar muss den Vorgaben entsprechen» (S. 58-59). Anders verhalt es sich, als Ling
zuhause auf dem Sofa sitzt und sich traut, inrer Puppe kdrperlich nahe zu kommen. Fir sie
ist es aufregend, macht Angst, eine tierische Neugier ergreift von ihr Besitz als sie mit
geschlossenen Augen den Korper der Puppe erkundet (S. 142-143).

Obwohl das Ergebnis der korperlichen Begegnungen - also die Schwangerschaft -
zwischen Jon B und Ling, sowie Jon B. und Ada beschrieben ist, bleibt dieses Ereignis eine
Leerstelle im Text. Da die Auswirkung, namlich das Schaffen einer eigenen Familie im
Vordergrund steht, erstaunt dies nicht besonders. Besonders Jon kann sein Gluck, Teil
dieser Familie werden zu dlrfen, kaum fassen (S. 237). Dieses Gluck liegt aber nicht im
Akt der Sexualitat, sondern darin, Zugehorigkeit, einen Sinn und eine Familie gefunden zu
haben.
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7.2.6 Agency

Es herrschen in den verschiedenen drei Erzahlungen unterschiedliche soziale Regeln, an
die sich die Figuren mal mehr, mal weniger halten. Ling halt sich beispielsweise daran und
verweist darauf, als sie dem Wachmann, der bei ihr klingelt, Tee anbietet (S. 110). Ada
Lovelace hingegen wehrt sich gegen die geltenden Gesellschaftsvorschriften, indem sie ein
Verhaltnis mit ihrem jungen Lehrer beginnt (S. 173-177). Iris halt sich zu Beginn stark an
die vorgegebenen Regeln, verlasst jedoch zu Ende des Werks nackt ihre Wohnung und
macht sich auf den Weg in die Freiheit (S. 274-277).

Jon B., der einzige Mann, der im Werk eine grossere Rolle spielt und zu Wort kommt, ist
sehr pflichtbewusst in seinem Beruf als Wachmann in der Fabrik. Diese Pflicht verletzt er
allerdings, als er gemeinsam mit Ling aufbricht, um nachts einen Puppenkopf aus der
Fabrik zu stehlen. Dabei fuhlt er sich sehr unsicher, lasst sich nur von Lings Mut und
Entschlossenheit anstecken, so etwas Ungeheuerliches zu tun. Er versucht sie von ihrem
Vorhaben abzubringen und ergreift schliesslich die Flucht, als in der Fabrik etwas
Unerwartetes geschieht (S. 149-155). Als er Ling ndherkommt und sie ihn als Partner
akzeptiert, vergleicht er sich selbst mit dem Diener Heinrich aus dem Marchen des
Froschkonigs der Gebrider Grimm, dem die Bander um das Herz aufspringen (S. 238-239).
In seiner Rolle als Partner von Ling und Ada ist er glucklich und unterwurfig (S. 241). Sein
Verhalten, sowie sein Vergleich mit dem Diener des Marchens legen nahe, dass er sich in
dieser Rolle wohlfuhlt und die Beziehung mit Ling als nicht-gleichberechtigt akzeptiert. Er
ist glucklich darin, Ling - und der Puppe Ada - dienen zu durfen und dafur in den Kreis
ihrer neuen Familie aufgenommen zu werden (S. 236-239, 245-246). Damit verfugt er
nicht Uber grosse Agency, sondern ordnet sich den Frauen unter. Allerdings entspricht
diese Unterordnung seinem Wunsch, daher stimmt die Handlungsmacht mit der
gewunschten Handlungsmacht der Figur mutmasslich Uberein.

Ling, eine Vollwaise, wurde aufgrund ihrer Empathielosigkeit als Kind im Waisenhaus von
den anderen Kindern und den Erwachsenen gequalt, bis sie von einer alteren Dame
adoptiert wurde. Die korperlichen Erniedrigungen und Schmerzen ertrug sie stets «ohne
mit der Wimper zu zucken», was die Qualenden zu schlimmeren Taten anstachelte (S. 98-
100). Ling unterwirft sich dem automatischen und vorgeschriebenem Treiben der Stadt
und des Uberwachungsstaats: «Ling gehorcht, weil Ling gerne gehorcht, so funktioniert sie
den ganzen Tag - von fruh bis spat» (S. 36). Sie mag diese Regelmassigkeit und hat das
Gefuhl, inr Leben verliefe nach Plan (S. 38). Nicht klar wird hier, ob es sich um ihren
personlichen Plan far ihr Leben handelt oder um einen Plan, der von aussen (zum Beispiel
vom Uberwachungsstaat) vorgegeben wird. lhr Gehorsam bringt ihr hohes Ansehen und
eine bessere Stellung, sie hat eine Wohnung in der Stadt, statt wie die meisten anderen
Fabrikarbeiterinnen in der Gruppenunterkunft neben der Fabrikhalle leben zu mussen
(S. 37). Auch bei ihrer Arbeit versucht sie, alles so perfekt und makellos wie méglich zu
machen (S. 59). Als sie bei der Arbeit von ihrem Vorgesetzten eine neue Aufgabe bekommt,
passt ihr das nicht, doch sie bleibt stumm, wartet ab; «wie sie immer abwartet, wenn sie
etwas noch nicht ganz verstehen will». Sie will ihre neue Aufgabe nicht tun, figt sich aber
trotzdem zogernd (S. 64-65). Sie verfugt also Uber sehr wenig Agency in Bezug auf ihre
berufliche Tatigkeit.
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Anders sieht dies in Bezug auf ihr Privatleben aus: Ling hat sich selbst eine der Sexpuppen
bestellt und sie in ihrem Schrank gelagert, bis sie eines Tages beschliesst, sie
auszupacken: «Vielleicht ist heute der Tag? wagt Ling ab und entscheidet, weil sie es so
entscheiden will: Heute ist der Tag» (S. 81). Mit dieser Entscheidung, sich eine Kumpanin
zu holen, um nicht mehr einsam zu sein, ist sie sehr glucklich (S. 85, 106). Ebenfalls wichtig
flr sie ist die Frage nach ldentitdt und Herkunft, da sie ohne Eltern, als Waise, eine
«Leerstelle» ist, bei der «Familienstrukturen, Umfeld, familidre und soziale Zwange und
Pflichten» fehlen (S. 101). Da diese Strukturen oft auch Handlungsmacht konstituieren, hat
sie hier als Waise einen entscheidenden Nachteil. Sie schafft sich hier allerdings Agency,
indem sie diese Leerstelle selbst fullt: mit ihrer Puppe, dem Wachmann Jon und den beiden
noch ungeborenen Kindern als neue Familie, deren Mittelpunkt sie bildet. Sie ist auch das
Familienoberhaupt, gibt Anweisungen flur die beiden anderen (S. 206). Im Kontext der
zwischenmenschlichen Beziehungen schafft sie sich also viel Einfluss, im beruflichen wird
es nicht ersichtlich.

Die dritte weibliche Hauptfigur der Ada Lovelace ist an die historische Person der
Mathematikerin Augusta Ada Lovelace (geb. Byron, 1815-1852) angelehnt (Encyclopedia
Britannica, 2023c). Die Figur Ada rebelliert bereits als Kind gegen ihre Mutter und gegen
die sozialen Zwange, die diese versucht, dem Kind aufzudrangen. Zuerst tut sie dies
unterschwellig, nur in Gedanken, im Singen und im Aufbegehren gegenuber ihren
Erzieherinnen (S. 158-167). Spater, als sie das Stillliegen perfektioniert, aber satt hat und
nicht mehr nur durch die Strenge der Mutter, sondern auch durch eine Erkrankung an das
Bett gefesselt ist, giert sie regelrecht nach Informationen und nach Leben, sinnt Gber
wissenschaftliche Moglichkeiten nach und stellt sich - auch dem Morphium geschuldet -
die wildesten Dinge vor (S. 168-172). Als sie einen jungen Lehrer bekommt, setzt sie ihre
Wunsche in die Tat um und verfuhrt ihn, gibt die Bedingungen und den Takt der Beziehung
vor, bis die Mutter davon Wind bekommt und dem Skandal ein Ende bereitet (S. 173-177).
Spater, als sie an einem sozialen Event mit einem Wissenschaftler in das Gesprach kommt
und sich fur die Entwicklung einer Rechenmaschine begeistert, trotzt sie der Nicht-
Zulassung von Frauen an Universitdten und Bibliotheken, indem sie sich Wissen
anderweitig beschafft. Sie halt tagliche Briefkontakte zu Wissenschaftlern aufrecht,
verbringt ihre Zeit hinter Papier und Buchern. Der offizielle Zugang jedoch bleibt ihr
aufgrund ihres Frau-Seins verwehrt. Zudem ist diese Betatigung nur moglich, da die Mutter
der Meinung ist, «die Mathematik fordere die Selbstbeherrschung und zugle alle sexuellen
Geluste» (S. 183-184). Anschliessend heiratet Ada und bekommt drei Kinder.
Wahrscheinlich misste man mindestens von einer arrangierten Ehe sprechen, denn der
Mann, die Hochzeit, Ehe und Geburt der Kinder bleiben eine Leerstelle im Text. Da durch
Ada fokalisiert wird und ihre Figurengedanken wiedergegeben werden, kOnnte man
schlussfolgern, dass sie diese Ereignisse bewusst ausklammert, da sie ihr nicht wichtig
und vor allem nicht gewahlt erscheinen. Sie hat also auch in diesem sehr persoénlichen
Bereich der Liebe, bzw. Mutterschaft keine Wahimaoglichkeit.
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Auch als Ehefrau und Mutter ist die Mathematik und das Streben nach der Entwicklung
einer Rechenmaschine immer noch Adas hochstes Ziel. Sie Ubersetzt einen Text (Uber
ebendiese geplante Maschine) einer ihrer Wissenschaftskollegen vom Franzdsischen in
das Englische und flgt - mit seiner Erlaubnis - ihr Wissen hinzu. Sie erweitert den Text um
das Dreifache, er wird von der Wissenschaftscommunity begeistert aufgenommen.
Aufgrund eines Pseudonyms weiss niemand, dass der Text von ihr, einer Frau stammt (S.
184-190). Ada ist also zeitlebens in ihrer Agency stark eingeschrankt: Zuerst vor allem
durch ihre Mutter, spater durch die Gesellschaft, die ihre Existenz als Wissenschaftlerin
nicht zulasst. Trotzdem betatigt sie sich wissenschaftlich, auch wenn sie die Anerkennung
daflr nicht erntet.

Die Maschinenfrau Iris wird von einem «inneren Plan gedrangt» und schafft es, sich ihm
einige Sekunden zu widersetzen, bevor sie gehorcht (S. 13). Sie nimmt ihre Freundlichkeit
gegenuber ihrem Partner als Kontrollverlust wahr (S. 15). Sie rebelliert auch gegen den ihr
fremden Impuls, mit ihm zu schlafen. Sie fuhlt sich von ihren Gedanken, «die sich gar nicht
anders denken lassen» fremdbestimmt und versucht, andere Dinge zu sagen und zu
denken (S. 19-20). Iris nimmt also eine gewisse innere Fremdbestimmung wahr, gegen die
sie zu Beginn der Handlung mit eher bescheidenem Erfolg versucht, zu rebellieren. Die
Einschrankung ihrer Handlungsmacht kommt also nicht nur von aussen, sondern auch von
innen. Dies ist ahnlich den inneren Zwangen, die weibliche Personen aufgrund ihrer
Sozialisierung verspuren. Trotzdem scheinen diese inneren Zwange der Figur starker zu
sein, da ihr nicht einmal das Reflektieren dieser moglich scheint. Gegen Ende der Handlung
gelingt es ihr, sich von den vorgeschriebenen Routinen zu lésen, als sie ihr Ebenbild in
einer anderen Frau erkennt und es schafft, ihr zuzuwinken und eigene Gedanken zu
fassen. Anschliessend schafft es die andere Frau, ihren Weg weiterzugehen, was Iris zur
Uberzeugung bringt, dass sie selbst das ebenfalls kann (S. 254-256). Um sich ihrer
eigenen Natur zu vergewissern, schreitet sie zur Selbstverletzung, missachtet ihre
vorgeschriebenen, inneren Handlungsanweisungen und schlitzt sich mit einem Messer die
Hand und den Unterarm auf. Das Korperteil bleibt funktionstichtig, Iris ist sich ihrer
Identitat als Maschinenfrau nun sicher und startet einen Fluchtversuch, der allerdings im
Fahrstuhl vereitelt wird, da ihr Partner nachhause kommt und sie durch «Drlcken gewisser
Korperstellen» ausser Gefecht setzt (S. 257-260). Am folgenden Besuch der beiden alteren
Bekannten ist sie klar bei Kopf, «folgt ihrer eigenen Ordnung» und gibt ihrer Realitat durch
das Erzahlen eine Stimme und Gewicht (S. 260-262). Als Eric sie unterbricht, verunsichert
und versucht, sie zum Schweigen zu bringen, «verweigert sie ihren Dienst» (S. 273). Sie
findet sich in ihrer Versandkiste wieder, soll zurtiickgeschickt werden. Sie befreit sich aus
ihrem Sarg und geht selbstbestimmt, nackt und frei, aus ihrem Gefangnis, der Wohnung,
hinaus in das lebendige Dunkel der Nacht (S. 274-277). Iris schafft sich im Laufe der
Handlung und durch das Geschichtenerzahlen Agency, vermag es sich von den
vorgegebenen Strukturen zu lI6sen und einen eigenen Weg einzuschlagen.
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Die Korper der Sexpuppen, die in der Fabrik hergestellt werden, sind «widerstandslos und
gleichen sich in ihrem Gehorsam» (S. 43). Sie werden fur Kunden hergestellt und stehen
denen anschliessend absolut zur Verfugung (S. 58). Sie werden in sargahnlichen Kisten
abtransportiert, ohne Maoglichkeit zu irgendeinem Ausbrechen aus dem ihnen
zugewiesenen Schicksal (S. 122). Ling halt in einer Beobachtung Uber sie fest: «Sie tut
nichts und sie will nichts, ausser ich verhalte mich so, als ob sie etwas tate und wollte»
(S.141). Die Puppen sind also ohne Agency, reagieren nur auf Verhalten ihrer
Besitzer:innen. Diese Untatigkeit und das Schweigen werden gebrochen, als Ling in der
Fabrik einbricht und Harmony nach ihrer Herkunft, nach ihrer Identitat fragt. Nun beginnen
die bis anhin stummen Kdpfe ebenfalls zu sprechen und verlangen nach Information Uber
ihre Geschichte, Uber ihre Identitat (S. 154-155). Mit dieser neuen Welle der
Unabhangigkeit Gbernehmen die Maschinenfrauen auch den Sitz des Chefs, ersetzen ihn
und lassen die Produktion weiterlaufen - allerdings mit dem Unterschied, dass die
produzierten Puppen nun mutmasslich einen freien Willen besitzen (S. 224-226).

Die Maschinenfrau Harmony passt sich geduldig an die ihr zugedachte Rolle an: «seit
Wochen sitzt sie auf demselben Stuhl, seit Wochen bewahrt sie Haltung und halt jedes
Warten aus» (S. 125). Nur einmal verlasst sie wahrend des Gesprachstrainings die durch
das Programm vorgegebenen Kommunikationsmuster, trifft prophetische Aussagen und
tut ihren Willen kund, in Zukunft den Menschen helfen zu wollen, das Zusammenleben zu
verbessern (S. 94-95).

Zwischenfazit Agency

Die Maschinenmenschen im Werk, die ausnahmslos weiblich gestaltet sind, wurden von
den Macher:innen nicht mit Entscheidungsfreiheit und Handlungsmacht ausgestattet. Sie
folgen festen Regeln und Mustern, die sie als innere Stimme wahrnehmen. Sie sind explizit
nach den Wischen den Kund:innen gestaltet und sollen diesen jeden Wunsch erfullen.
Uber das Gesprach und (iber das Geschichtenerzéhlen erlangen sie allerdings die
Erkenntnis Uber die eigene Natur und damit auch die Moglichkeit, sich gegen ihre
Programmierungen zu stellen und eigene Wege einzuschlagen.
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Im folgenden Kapitel wird auf die jeweils komplette Zitation verzichtet und — falls nicht
explizit anders angegeben — mit den Seitenzahlen jeweils auf Kazuo Ishiguros Roman:
«Klara und die Sonne» aus dem Jahr 2021 referenziert.

7.3.1 Kontextualisierung

In Kazuo Ishiguros Roman «Klara und die Sonne» wird die Beziehung zwischen Mensch und
Maschine anhand einer Coming-of-Age Geschichte beleuchtet.

Klara, eine KF (Kunstliche:r Freund:in) beginnt ihre Reise in einem Laden gemeinsam mit
einer anderen KF. Sie werden von der Managerin jeweils an unterschiedlichen Orten im
Laden platziert und sehnen sich nach dem besten Ort, nédmlich dem Schaufenster. Dieses
erlaubt ndmlich nicht nur gesehen zu werden von potenziellen Kund:innen, sondern - vor
allem fur die sehr interessierte Klara - einen Blick auf die Aussenwelt. Zusatzlich werden
sie hier am besten mit dem fur sie lebensnotwendigen Sonnenlicht, ihrer Energiequelle,
versorgt. Nach einer Weile wird Klara von einem Madchen ausgewahlt und darf sie als
personliche KF nach Hause begleiten. Dort lernt sie nun die menschlichen Realitaten von
Familienunstimmigkeiten, Zukunftstrdumen und Gesundheitsherausforderungen kennen
und findet ihre ganz eigene Art, damit umzugehen.

Sir Kazuo Ishiguro, geboren 1954 in Japan, emigrierte im Alter von sechs Jahren mit seiner
Familie nach England. Fur sein Werk wurde er mit einigen hochstehenden Preisen geehrt,
unter anderem mit dem Booker Prize (1989), sowie mit dem Nobelpreis flr Literatur
2017(Encyclopedia Britannica, 2023b).

In der Pressemitteilung zur Verleihung des Nobelpreises wurde insbesondere Ishiguros
Leistung gewurdigt als, «<Aufdeckung des Abgrunds unserer vermeintlichen Verbundenheit
mit der Welt in Romanen von starker emotionaler Wirkung» (Schwedische Akademie,
2017).

Dies geschieht im vorliegenden Werk nicht durch dramatische Wendungen der Handlung
oder Uberzeichnete Figuren, sondern durch realistisch anmutende, nachvollziehbare
Konstrukte, die die vielschichtigen Abhangigkeiten sichtbar machen, in denen nicht nur die
Figuren des Werks, sondern ein:e Jede:r sich bewegt.
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7.3.3 Stimme

Die Erzahlinstanz bei Klara und die Sonne ist Klara. Es handelt sich also um eine
homodiegetische (sogar autodiegetische) Erzahlinstanz. Es handelt sich um spatere
Narration, dies wird bereits im ersten Satz klar: «Als wir noch neu waren...» (S. 3). Damit
hat sie als oberste Deutungshoheit sehr viel Kontrolle Uber die Geschichte und steuert,
wie Figuren und Situationen gezeigt werden, angereichert mit dem Wissen, das sie aus
der zeitlich spateren Perspektive beisteuern kann. Bei den Erzahlebenen bleibt es nur bei
der extradiegetischen und der intradiegetischen Ebene, es kommen keine weiteren
Binnenerzahlungen vor. Ab und zu wird zeitraffend erzahlt, es werden Wochen, Monate
oder Jahre zusammengefasst (S. 127, 319).

Ab und zu wird die Erzahlinstanz sichtbar, indem bei den Beschreibungen Dinge
angemerkt werden, die ihrem Figur-Ich zu diesem Zeitpunkt noch nicht bekannt waren.
Dabei handelt es sich zum Teil um so simple Dinge wie der Fakt, dass eine gesamte
Wand gelb war, sie dies zum Zeitpunkt der Beobachtung aber wegen des Schattenwurfs
anders wahrnahm (S. 9).

Die unterschiedlichen Figuren sprechen oft miteinander. Es gibt indirekte, wie auch direkte
Rede. Dabei ist bemerkenswert, dass die Mutter immer eine héhere Machtposition im
Gesprach einnimmt und das letzte Wort hat. Sie erteilt Anweisungen und entscheidet Uber
Situationen (S. 57-58, 73, 106-107, 118). lhren Plan, Josie nach deren eventuellem,
frihzeitigen Ableben durch Klara ersetzen zu lassen, halt sie vor Josie geheim und verbietet
auch Klara, mit ihr dartber zu sprechen (S. 121). Mit Melania Haushalterin spricht die
Mutter freundlich, aber bestimmend (S. 108). Allein schon der Umstand, dass Melania mit
ihrer Funktion als Nachnamen benannt wird, zeigt ein grosses Ungleichgewicht und eine
Reduktion ihrer Figur auf ihre Rolle des Dienens (S. 55). Ausserdem spricht sie mit
inkorrekter Grammatik, was darauf schliessen lasst, dass die gesprochene Sprache nicht
ihre Erstsprache ist und sie diese nie so gut gelernt hat, dass sie sich fehlerfrei
verstandigen kann (S. 57). Als Josies Kindheitsfreund Rick an einem Treffen der h6heren
Gesellschaft teilnimmt und auf die versammelten Frauen trifft, sprechen diese freundlich,
aber herablassend und mitleidig mit ihm. Er reagiert darauf mit Humor, um sich zu
profilieren, intelligent und angepasst zu wirken (S. 76-77). Im Treffen der High-Society
Kinder sprechen die Kinder von oben herab sowohl mit Klara als auch mit Rick. Dies
geschieht aber nicht sehr offen, sondern eher subtil. Im Fall von Rick bietet ein Madchen
Rick ein Bonbon an, obwohl sie genau so Gast ist wie er (S. 81) und stereotypisiert ihn
anschliessend dahingehend, dass er doch Actionfilme mégen musse und bezeichnet ihn
als suss, da er gerne mit seiner Mutter Filme im Kino ansieht (S. 83). Sie sprechen statt
mit ihm viel Gber ihn, obwohl er am Gesprach teilnimmt (S. 84). Bei Klara ist es sehr
ahnlich, auch hier sprechen die Kinder viel Uber sie statt mit ihr (S. 85-89). Sie geben ihr
Anweisungen und sind enttduscht, als sie diese nicht befolgt. Auch Josie spricht in dieser
Situation in einem herrischen Ton mit ihr. Klara merkt an, dass sie diesen Ton sonst nur
im Gesprach mit Melania Haushalterin anschlagt, was ein klarer Hinweis auf die Hierarchie
zwischen den beiden Figuren ist (S. 86). Als Rick einen der Jungen herausfordert, der Klara
im Raum herumwerfen will, fihrt dies zu einem Eklat, bei dem die Mutter des Jungen Rick
anherrscht und ihn als nicht zugehorig bezeichnet (S. 90-91).
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Im Laden spricht Klara viel mit den anderen KFs, jedoch auch mit der Managerin, die
erstaunt ist ob ihrer guten Beobachtungsgabe und bestimmte Situationen auch mit ihr
bespricht, beispielweise das Zusammentreffen des alten Liebespaars (S. 25-26). Sie weist
sie auch einmal zurecht, als sie bemerkt, dass Klara darauf hofft, dass Josie zuruck in den
Laden kommt und deshalb unpassendes Verhalten gegenuber einem anderen
interessierten Kind gezeigt hat (S. 38-39). Als Klara dann schlussendlich von Josie und
ihrer Mutter gekauft wird, spricht Josie viel mit Klara. Die Gesprache zwischen den Beiden
sind am Anfang noch sehr gleichberechtigt, zum Schluss jedoch wird der Machtunterschied
klar, als Josie fast erwachsen ist. Zu diesem Zeitpunkt teilt sie nicht mehr alles mit Klara
und behandelt sie wie ein Kind (S. 331). Klara selbst spricht fast nie aus eigener Initiative,
sondern nur, wenn sie angesprochen oder etwas gefragt wird. Auch erhalt sie direkte
Anweisungen von Josie, der Mutter und sogar von Melania Haushalterin (S. 128). Wenn
Rick zu Besuch ist, sprechen er und Josie viel miteinander. Klara ist dann ebenfalls im
Raum, nimmt aber nie an der Konversation teil, ist stumme Beobachterin (S. 132). Als
Klara Rick zuhause besucht, um ihm etwas zu bringen, wird die Thematik des Adressierens
von Maschinenmenschen von seiner Mutter Helen zur Sprache gebracht. Sie ist unsicher,
ob und wie sie Klara ansprechen soll: als Gast, wie einen Staubsauger, etc. (S. 162-163).
Vielleicht gerade weil sie von der Welt ahnlich behandelt werden, spricht Rick sehr auf
Augenhohe mit Klara und er respektiert ihre Wiinsche und Meinungen (S. 180-181).

Eine weitere wichtige Rolle spielen Klaras Gebete zur Sonne: Sie dankt ihm fur die Energie,
die sie bekommt und bittet um Heilung fur Josie. Mit der Verehrung beginnt sie bereits zu
Beginn des Werks. Wahrend des Handlungsverlaufs betet sie einige Male zur Sonne, da
sie der Meinung ist, dass nur er Josie heilen konnte. Wahrend einer dieser Erlebnisse bietet
sie ihm einen Dienst an - namlich eine Maschine zu zerstdren, die Abgase erzeugt (S. 183-
186). Klara erhalt nie eine eindeutige Antwort auf ihre Gebete, bringt aber trotzdem bei der
Zerstérung der Maschine ein dazu noétiges Opfer, das ihren Maschinenkdrper etwas
beeintrachtigt (S. 250-253). Die Erhérung ihres Gebets bleibt zunachst aus und Klara
sucht den Fehler bei sich, entschuldigt sich bei einem weiteren Gebet bei der Sonne fur
ihre Unfahigkeit (S.301). Trotz ihrer vermeintlichen Unfahigkeit kommt es zu einer
seltsamen Heilung Josies, die gleichzeitig mit einer speziellen Wettersituation stattfindet.
Klara sieht dies als Erhdérung ihrer Gebete an (S. 312-315).

Mannliche Figuren kommen - ausser Rick - fast nie zu Wort. Einmal diskutiert Chrissie,
Josies Mutter, mit Paul, dem Vater. Dabei geht es um ihren GUbermassigen Einsatz in der
Arbeit. Er versucht sie davon zu Uberzeugen, weniger zu arbeiten oder die Arbeitswelt sogar
komplett hinter sich zu lassen. Sie lasst sich gar nicht auf die Diskussion ein und kritisiert
seinen Standpunkt heftig . Auch in Bezug auf das Portrat von Josie, ihre Nachbildung durch
einen Maschinenmenschen, hat er nichts gross zu sagen (S.212-215). Im Gesprach
zwischen Helen, Rick und ihrem ehemaligen Liebhaber Vance, der Rick zur
Universitatsbildung verhelfen soll, nutzt der Mann seine Machtposition stark aus, dominiert
das Gesprach und bringt Helen zum Betteln (S. 279-284).
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Der Redeanteil mannlicher und weiblicher Figuren ist nicht ausgeglichen, da Manner fast
nie zu Wort kommen. In den wenigen Dialogen, wo mannliche Figuren beteiligt sind,
nehmen diese entweder eine sehr untergeordnete Rolle ein (Gesprach zwischen den Eltern
von Josie) oder beanspruchen eine sehr Ubergeordnete Rolle (Gesprach zwischen Helen,
Rick und Vance).

Zwischenfazit Stimme

Durch Klara als Erzahlinstanz hat sie die hochste Deutungshoheit im Werk. Dadurch wird
umso deutlicher, dass ihr Figur-lch dieses Mitspracherecht in der Handlung nicht hat. In
Gesprachen ist sie oft stumm, spricht nur wenn sie etwas gefragt wird. Meistens kommen
nur Frauen zu Wort, falls Manner beteiligt sind (ausser Rick, der noch ein Kind ist), befinden
sie sich entweder auf einer hoheren Ebene der Machtposition - wie Helens ehemaliger
Liebhaber - oder tiefergestellt, wie Josies Vater.

7.3.4 Blick

In Kazuo Ishiguros Werk Klara und die Sonne liegt eine interne Fokalisierung vor, die tGber
das gesamte Werk beibehalten wird. Die Erzahlerin, Maschinenmensch Klara, fokalisiert
die Geschehnisse durch ihr Figur-Ich. Dabei liegt ein besonderer Fokus auf dem Schauen
und angeschaut werden, das im Konzept des «male gaze» zusammengefasst wird. Hier
geht es allerdings noch um eine etwas andere Komponente, da die Maschinenmenschen,
die vor allem zu Beginn der Handlung im Schaufenster begutachtet werden, tatsachlich
kauflich sind. Es erinnert an die Zeit des Sklavenhandels, als Menschen als Ware zum
Verkauf angeboten wurden. Die Maschinenmenschen sind sich ihrer Verkauflichkeit
durchaus bewusst und sehen dies auch als ihr oberstes Ziel und eine Ehre an, ein Kind als
Gefahrt:in beim Aufwachsen zu begleiten (S. 5). Sie werden von den Kindern und ihren
Eltern begutachtet und gekauft. FUr Klara, die ein besonders grosses Interesse an der Welt
zeigt, hat das Privileg, im Schaufenster zu stehen, eine weitere Bedeutung. Sie mdchte so
viel sehen, wahrnehmen und lernen, was sie kann. Sie verfugt Uber weit bessere
Observationsfahigkeiten als die anderen Maschinenmenschen, so erkennt sie emotionale
Zustande der Menschen in ihren Feinheiten (S. 19, 22). Ein weiterer Vorteil des
Schaufensters ist, dass die Sonnenstrahlen die Maschinenmenschen besser erreichen. Da
dies ihre Energiequelle ist, fuhlt es sich fur sie besonders gut an, viel Sonnenlicht zu
bekommen (S. 8-9). Wenn sie von einem Menschen betrachtet werden, durfen sie diesen
nicht direkt ansehen, das ware «vulgar und unhdoflich». Sie mussen weiterhin lacheln und
in die Ferne blicken. Nur wenn sie direkt angesprochen wirden, durften sie den Kontakt
erwidern (S. 10). Sie mussen sich auch sonst absolut tadellos verhalten, da sie, wenn sie
im Schaufenster stehen, den ganzen Laden reprasentieren (S. 12). Diese Vorschriften
zeigen die unterschiedlichen Machtverteilungen sehr klar. Die Maschinenmenschen
werden klar als Objekte klassifiziert, die nicht einmal hinschauen durfen, wohin sie
mochten. Demgegenuber stehen die potenziellen Kund:innen, die nach Herzenslust die
Maschinenmenschen als Ware begutachten konnen.
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Dies zeigt sich besonders bei den Erwachsenen, etwa bei Josies Mutter, die Klara kurz vor
dem Kauf mit «zusammengekniffenen Augen mustert, ahnlich wie Leute Taxis beobachten,
um zu sehen, ob sie besetzt sind oder nicht». Ausserdem mochte sie Klaras
Observationsfahigkeiten testen und bittet sie, im Laden auf und ab zu gehen und dabei
Josies Gang und Koérperhaltung zu imitieren (S. 48-51). Josies Vater ist nicht prasent. Als
er bei einem seiner seltenen Besuche Josie nach ihrer Befindlichkeit fragt, da diese
niedergeschlagen wirke, meint diese patzig, dass sie «keine Show» sei und nicht den
ganzen Tag «glanzen und unterhalten» kénnte (S. 256).

Die ungleich verteilten Subjekt- und Objektpositionen héren mit dem Kauf von Klara
allerdings nicht auf. Als ein soziales Treffen zwischen Kindern der High-Society stattfindet,
wird Klara darUber informiert, dass sie als Maschinenmensch normalerweise nicht
teilnimmt, dass aber alle sie als die neue KF (Kunstliche Freundin) von Josie inspizieren
wollen warden (S. 74). Auch Rick, Josies Freund, der nicht zur High-Society gehort, da er
nicht genmanipuliert wurde, wird erst von den Muttern begutachtet (S. 76-77), dann von
den Kindern ausgefragt (S. 81-84). Dabei wird er stereotypisiert und behandelt wie ein Tier
im Zoo - oder ein «Wilder» wie auf den Ausstellungen friher in Europa, auf denen
Menschen aus anderen Kontinenten «ausgestellt» wurden. Als anschliessend wieder Klara
als Maschinenmensch in das Zentrum der Aufmerksamkeit rtckt, wird mit ihr noch weniger
zimperlich umgegangen. Die fremden Kinder geben ihr Befehle, wollen sie sogar
herumwerfen, um ihre Fahigkeiten zu testen (S. 84-90). Die Situation zeigt die gefuhlte
Uberlegenheit dieser privilegierten Kinder gegeniiber Maschinenmenschen und dem nicht
privilegierten Rick. Klara erkennt an diesem Tag, dass Josie nicht immer zu ihr halt und
sich - je nach sozialem Kontext - verandert. Klara versucht mit Rick dartber zu sprechen
und dieser zeigt sich enttduscht Uber Josies Verwandlung, da er gehofft hatte, sie wirde
ihn trotz der Anwesenheit der anderen so freundlich behandeln wie immer (S. 93-95). Josie
und Rick spielen oft ein Sprechblasen-Spiel, bei dem sie zeichnet und die Figuren mit
Sprechblasen versieht, die er dann beflllt. Dies stellt eine Art der Kommunikation der
beiden dar, um sich Uber Dinge auszutauschen, fur die es schwierig ist, Worte zu finden.
Einmal zeichnet Josie die Situation, bei der Josie von Figuren mit riesigen Augen angestarrt
wird. Als Rick anmerkt, dass die Situation auf dem Bild seltsam sei, es fur ihn aber so
aussahe, als ob die Figur angestarrt werden will, wird Josie witend, da sie mit seiner
Interpretation ihres Bilds nicht einverstanden ist (S. 138-140). Bei diesem Spiel zeigen sie
auch ihre kindlichen Traume uber die Zukunft, die sie gemeinsam verbringen wollen, trotz
all der Schwierigkeiten, die sie erwarten (S. 156-157). Dadurch, dass Josie die Bilder malt
und Rick die Sprechblasen mit Worten ausfullt, hat sie mehr Einfluss darauf. Vor allem,
wenn man bedenkt, dass sie auch seinen Beitrag kritisiert, wenn sie mit seiner
Interpretation nicht einverstanden ist.

Klara beobachtet die Menschen sehr genau, ihr fallt beispielsweise auf, dass manche
Kinder sehr traurig werden bei ihrem Anblick, was die Managerin des Ladens bei einem
abendlichen Gesprach damit erklart, dass sich nicht alle Kinder eine KF leisten kdnnten
(S.11).
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Nachdem sie gekauft wurde und sich in ihrem neuen Zuhause befindet, stellt sie fest, dass
sie sich erst einmal daran gewdhnen muss, keine anderen Maschinenmenschen um sich
zu haben, da sie diese bis anhin als Referenzpunkt fur ihre Situationseinschatzungen hatte
(S. 56). Am liebsten beobachtet Klara gemeinsam mit Josie die Sonnenuntergange von
Josies Zimmer aus (S. 61, 326). Klara zieht aus ihren zahlreichen Beobachtungen die
Erkenntnis, dass Menschen in verschiedenen Situationen sich oft anders zeigten, um der
Situation zu genugen - ahnlich wie sie sich im Schaufenster verhalten musste - und dass
diesem Verhalten nicht allzu viel Bedeutung zukame (S. 96).

In speziellen Situationen, die meist durch Stress, Anspannung oder wenig Energie
verursacht werden, teilt sich Klaras Sichtfeld in spezielle Boxen. Dann erscheinen in
einigen Boxen Dinge in Grossaufhnahme oder zerteilt. Sie verliert dann oft etwas die
Orientierung. Oft wird es als Stilmittel gebraucht, um Widerspruchliches zu zeigen, etwa
Emotionen einer Person, die inkongruent sind (S. 31, 80-81, 118). Diese Aufteilung ihrer
Wahrnehmung in Boxen zeigt nochmals den Fokus in ihrer Programmierung auf die
Befindlichkeiten und Bedurfnisse anderer. Diese blockieren mit Klaras gescharfter
Wahrnehmung ihr gesamtes Blickfeld und ihren Handlungsspielraum.

Zwischenfazit Blick

Da die gesamte Handlung durch Klara fokalisiert wird, nimmt sie auf dieser Ebene eine
Subjektposition ein. Ansonsten ist sie, wie die anderen Maschinenmenschen auch, auf
Ebene der Diegese in der Objektposition - vor allem zu Beginn im Schaufenster und Laden,
aber auch spater im Zuhause der Familie.

7.3.5 Korper
Kérperdarstellung Allgemein

Im Roman Klara und die Sonne werden Korper nicht besonders oft und ausfuhrlich
beschrieben. Dies liegt vermutlich daran, dass sich der Roman thematisch weniger mit
erwachsenen zwischenmenschlichen Beziehungen beschaftigt, sondern mit der
Lebenswelt eines Kindes. Darin spielen Korperlichkeit und koérperliche Beziehungen (vor
allem zwischengeschlechtliche) noch keine grosse Rolle und ricken deshalb an den Rand
des Geschehens.

Kérperdarstellung Méannlich

Im Roman gibt es eine untypische mannliche Entitdt, namlich die Sonne. Diese
Besonderheit geht in der deutschen Ubersetzung verloren, wo das typische Pronomen «die»
fur Sonne verwendet wird. Im Englischen musste das Personalpronomen «it» verwendet
werden, stattdessen wird immer «he» also «er/der» verwendet. Dies weist aber nicht auf
eine bewusste Gender-Zuschreibung hin, vielmehr wird die Sonne in der englischen
Sprache, wenn sie personifiziert ist, immer als «<he» bezeichnet, wahrend der Mond - wie
in den meisten anderen Sprachen auch - als weiblich dargestellt wird. Der Sonne wird als
gutig und lebensspendend charakterisiert, der mit seinen Strahlen die
Maschinenmenschen immer und Uberall erreicht (S. 3). Da diese Figur fur Klara eine
Gottheit darstellt, verehrt und angebetet wird, ist es interessant, dass hier mannliche
Pronomina verwendet werden.

59



Masterarbeit PHSG Maria Mannai

Dies ist analog zum vorherrschenden westlichen Gottesverstandnis, bei dem ebenfalls fast
ausschliesslich mannliche Pronomen verwendet werden, obwohl der Urtext keine
mannliche Zuteilung vornimmt und beide Attribute, das Mannliche und das Weibliche
zuschreibt (vgl. Rea, 2016). Das Gottliche wird im Werk also mannlich konnotiert.
Gleichzeitig kommen mannliche Figuren selten vor und spielen — abgesehen von Rick —
keine grosse Rolle.

Es gibt wenig mannliche Korperdarstellung, jedoch beobachtet Klara einmal einen Streit
zwischen zwei Taxifahrern, der in eine handfeste Prigelei eskaliert. Ihre Gesichter waren
«zu scheusslichen Grimassen verzerrt, so dass jemand der neu war, gar nicht erkannt
hatte, dass es sich um Menschen handelte» (S. 21). Somit rluckt — analog dem
dargestellten mannlichen Goéttlichem — auch das hier dargestellte, aggressive mannliche
Verhalten in den Bereich des Nicht-Menschlichen.

Rick, eine wichtige Figur im Roman wird korperlich nicht ndher beschrieben. Es wird nur
gesagt, dass er etwa fiinfzehn Jahre alt sei (S. 67). Uber Ricks Vater wird kurz erwahnt,
dass er frih gestorben sei und seinen Sohn nie kennengelernt hatte (S. 172).

Auch Josies Vater Paul ist nicht besonders prasent, er wird als inkompetent dargestellt und
sei nie punktlich (S. 206). Beim einzigen Treffen mit der Familie tragt er einen grauen
Regenmantel und ein hochrangiges Jackett mit einem abgewetzten braunen Pullover
darunter. Uber seine Statur wird nur erwéhnt, dass er gross sei (S. 206-207).

Am meisten mannliche, korperliche Darstellung kommt der Nebenfigur Vance zu, einer
verflossenen Liebe von Helen, Ricks Mutter. Dieser soll Rick doch noch zur
Universitatsbildung verhelfen. Er wird als schmierig dargestellt: Helen rechtfertigt sich im
Voraus fur sein Aussehen und beteuert, dass er, als er junger war, sehr gut ausgesehen
hatte. Je mehr Erfolg er im Leben gehabt hatte, desto weniger attraktiv ware er geworden.
Nun sei er reich und einflussreich und séhe abstossend aus. Sie sollten versuchen, den
schénen jungen Mann unter den Fleischbergen zu sehen (S. 258). Da dies die
ausfuhrlichste Darstellung eines mannlichen Koérpers im Werk ist, kann man davon
ausgehen, dass sie beispielhaft ist. Bemerkenswert ist, dass seine Attraktivitat negativ mit
seinem Erfolg korreliert. Oft wird die Attraktivitat eines Mannes in Verbindung mit seinem
Erfolg gestellt, dies wird hier auf den Kopf gestellt. Der Erfolg korrumpiert somit sein gutes
Aussehen und lasst ihn Ubergewichtig werden. Da mannliche Macht jedoch oft als vom
Aussehen unabhangig gezeigt wird, kdnnte man dies als Machtdemonstration sehen: Je
erfolgreicher er wird, desto weniger wichtig ist sein Aussehen, da sein Erfolg sich nicht
darauf grindet. Auch wird er in einer Machtposition gezeigt, denn von seinem Gutdinken
hangt es ab, ob Rick einen der begehrten Platze an der Universitat erhalt. Am
entsprechenden Treffen nutzt er diese Macht aus und bringt Helen dazu, sich immer wieder
zu entschuldigen und ihn anzuflehen, nur, um sie dann bloss zu stellen und sich nicht mehr
zu melden.
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Koérperdarstellung Weiblich

Auch weibliche Korper werden nur selten beschrieben, allerdings wird Kleidung
beschrieben als «ranghoch», was Hinweise auf Machtverteilung gibt (S. 5, 15). Zum Beispiel
wird Josies Mutter Chrissie von Klara wahrgenommen als «schwarzhaarig und diinn», wobei
sie «nicht so dunn ware wie Josie oder die Jogger». Sie wird auf etwa 45 Jahre geschatzt.
Ihr Gesicht hat bereits «tiefe Furchen um den Mund ... und eine zornige Erschépfung in den
Augen» (S. 16). An anderer Stelle tragt sie einen dinnen, schwarzen, ranghohen Mantel,
der Klara an Raben erinnert (S. 26-27). Chrissie lachelt nicht oft, doch wenn sie es tut,
dann «flutet Freundlichkeit ihr Gesicht und die Furchen, die sonst einen strengen
Gesichtsausdruck erzeugen, verandern sich und kreieren Heiterkeit und Sanftheit» (S. 59).
Chrissie ist somit eine in der Gesellschaft hoch angesehene Frau, die dem gangigen
Schonheitsideal der Schlankheit entspricht. Sie wirkt streng und angestrengt, ihre Rolle
lasst nicht viel Spielraum flur Gelassenheit zu.

Bei der Korperdarstellung von Ricks Mutter Helen, einer Freundin von Chrissie, wird von
Klara nur beschrieben, dass sie etwas grosser sei als Chrissie, mit einer leicht geblckten
Korperhaltung und winzigen weissen Harchen am Kinn (S. 168). Die gebulckte
Korperhaltung deutet auf ein harteres Leben hin als das von Chrissie. Obwohl die dusseren
Umsténde - alleinerziehende Mutter - ahnlich sind, lebt Helen in Armut und tiefem
Ansehen, wahrend Chrissie der High-Society zugeordnet ist.

In einem Treffen mit anderen Muttern der High-Society wird eine Frau beschrieben als
«grosse Frau, deren Korperform an den Mixer (Kuichengerat) erinnerte» (S. 77). Die
Beschreibung verrat nicht allzu viel, da ein Kichenmixer sehr unterschiedliche Formen
haben kann. Interessant ist aber, dass hier wieder ein weiblicher Korper mit einer
Maschine verglichen wird. Es wird kurz erwahnt, dass eine der Frauen dunkelhautig ist,
was darauf hinweist, dass alle anderen nicht-dunkelhautig sind (S.78). Dies stellt eine
Variante von «Othering» dar, bei der diese Figur wegen ihrer Hautfarbe als «anders als die
anderen» dargestellt wird. Auch Uber Melania Haushalterin wird bei diesem Treffen gesagt,
dass «die besten Haushalterinnen immer noch aus Europa kamen» (S. 76). Diese Aussage
kann als rassistisch gelesen werden, da eine ganze Bevodlkerungsgruppe mit einem
Stereotyp belegt wird, der zudem auch noch nicht erstrebenswert ist. Hier zeigt sich das in
Bezug auf die Maschinenmenschen offensichtlichere Thema der Sklaverei, bzw. des
Dienens auch im zwischenmenschlichen Kontext.

Josie, zu Beginn des Romans etwa 14, wird als bleich und dinn beschrieben. Sie hinkt
unmerklich und lauft etwas langsamer und vorsichtiger als die anderen Menschen (S. 13).
Josie geht es gesundheitlich mal besser, mal schlechter (z.B. S. 16-107). Da ihr Aussehen
nicht weiter beschrieben wird, kann davon ausgegangen werden, dass es fur die Handlung
unwichtig ist, dass diese Leerstelle von den Leser:innen geflllt werden soll.
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Kérperdarstellung Maschinenmensch

Die Maschinenmenschen im Werk sind auf Sonnenstrahlen als Energiequelle angewiesen.
Dies wird bereits auf der ersten Seite etabliert. Die KFs (Kinstlichen Freunde) gehen
jeweils nach vorne in den Laden, um mehr Sonne zu bekommen und haben zu Beginn
Angst, zu wenig Energie zu haben, wenn sie zu wenig Sonnenstrahlen abbekommen (S. 3).
Wenn sie Uber eine langere Zeit keine oder zu wenig Sonnenstrahlung erhalten, werden
die KFs niedergeschlagen, machen sich Sorgen darUber, dass etwas mit ihnen nicht
stimme und dass sie deshalb nie ein Zuhause finden wurden (S. 7). Diese Abhangigkeit in
Bezug auf Selbstwert von einem ausseren Faktor wie der Sonnenstrahlung wirkt zunachst
befremdlich. Tatsachlich reagieren aber auch Menschen auf zu wenig Sonnenstrahlung mit
einem Vitamin D-Mangel, der sich ebenfalls negativ auf die Psyche auswirken kann (vgl.
(Parker et al., 2017).

Klara wird nicht besonders explizit beschrieben. Sie ist eine KF, ein Modell B2 (S. 49). Bei
ihrer ersten Begegnung fragt Josie sie «ob sie Franzdsin sei, da sie franzdsisch aussahe»
und einen ordentlichen Kurzhaarschnitt tragt (S.14). Als Josie der Managerin Klara
beschreibt, tut sie das folgendermassen: «Sie war sehr suss und schlau. Hat irgendwie
franzosisch ausgesehen. Kurze, ziemlich dunkle Haare und dunkle Kleidung und die
freundlichsten Augen» (S. 47). Als Josie und ihre Mutter im Laden diskutieren, ob Josie
Klara kaufen darf, verlangt die Mutter von Klara, Josies hinkenden Gang nachzuahmen,
um ihre Beobachtungsfahigkeiten zu testen (S. 50). An anderer Stelle wird Klara
festgehalten, beinahe herumgeworfen (S. 86) oder von Rick auf dem Rucken huckepack
transportiert (S. 178). Dies deutet auf eine kleine Korpergrosse und Gewicht hin, was zum
Konzept der KFs als Spielgefahrten und Begleiter fur Kinder passt. Sie wird also kindlich
dargestellt, mit kurzen Haaren, was auf Intelligenz hindeutet (siehe Ausfihrungen zu
kurzen und langen Haaren Kap. 6.1.5.1).

Maschinenmenschen werden gleich wenig kdrperlich beschrieben wie die menschlichen
Figuren im Roman, dort herrscht also eine gewisse Gleichwertigkeit.

Korperkonzepte

Im Werk gibt es bei den Maschinenmenschen eine gewisse Klassifizierung: Es gibt
verschiedene Modelle der KFs, Rosa und Klara gehoren beispielsweise der Modellreihe B2
an. Die Nachfolgerversion, B3 wird von einigen als besser angesehen. Die B2 Modelle
werden beispielsweise von einer Kundin kritisiert, die nachfragt, ob die B2s nicht die
Modelle seien, die Probleme hatten mit der Solarabsorption. Ilhrer Tochter, die sich ein B2
Modell ausgesucht hat und haben mdchte, verweigert sie diesen Wunsch, da sie eine:n KF
finden mochte der «perfekt fur sie ist» (S. 6-7). Nach einer Weile kommen die neuen B3
Modelle im Laden an und bekommen direkt die besten Platze im Laden. Zusatzlich
verhalten die neuen Modelle sich abschatzig gegenluber den alteren Modellen und mobben
diese unterschwellig durch Absonderung und abwertende Blicke (S. 39-41). Dies ist
allerdings auch den Kund:innen bekannt, wie eine Bemerkung von Josies Mutter zeigt: «die
B3s seien in Bezug auf Kognition und Erinnerungsvermdgen sehr gut, aber dass sie
manchmal weniger empathisch sein kdnnen» (S. 46).
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Beim Treffen der High-Society prahlen die anderen Teenager mit den Fahigkeiten ihrer B3s
und hinterfragen Josies Entscheidung fur Klara als ein B2-Modell (S. 86-90). Gegen Ende
des Romans taucht die Frage auf, ob Klara fUr die Forschung auseinandergenommen
werden soll, da ihre Fahigkeiten langsam schwinden und ihre Lebensdauer sich dem Ende
zuneigt. Chrissie und Josie entscheiden sich jedoch dagegen und Klara bleibt noch eine
Weile im Haus, als Josie bereits auf das College geht. Schlussendlich landet sie jedoch auf
dem Schrottplatz (S. 329, 333).

Ahnlich wie bei den Maschinenmenschen finden wir Hinweise darauf, dass es auch bei den
Menschen verschiedene «Kategorien» gibt. Beim Treffen der High-Society Frauen betont
eine von ihnen, dass es flr die Kinder wichtig sei, «mit jeder Sorte Mensch
zurechtzukommen» und fragt, ob sich die Eltern von Rick «nicht getraut hatten» (S. 78). Mit
«sich nicht trauen» spielt sie auf die Genmanipulation an, die ein grosses Risiko fur die
Kinder aufweist - Josies altere Schwester starb daran, Josie selbst ist deshalb krank.
Trotzdem wird gesellschaftliche Zugehorigkeit und Erfolg davon abhangig gemacht. Auch
die Kinder beim Treffen reagieren unterschiedlich auf Rick: Ein Madchen bemerkt, dass
sie nett zu ihm sein sollten, da es komisch sein musste fur «ihn» mit «uns» (S. 81). Dies
kbnnte man hier im Kontext gut als Othering bezeichnen, da sie klar in verschiedene
Gruppen unterscheidet. Dies wird besonders klar, als Rick einen Streit mit einem der
vorlauten Jungen anzettelt, um ihn davon abzuhalten, Klara zu beschéadigen. Daraufhin
stirmt die Mutter des Jungen in den Raum und schreit, dass Rick gar nicht hier sein durfe,
da er nicht dazugehore (S. 91). Gegen Ende des Romans erfahrt man in einem Nebensatz,
dass diese Kategorisierung und der Grund fir Ricks «Minderwertigkeit» darin bestehen,
dass er nicht «von Genmanipulation profitiert hat» (S. 274). Trotzdem haben Josie und Rick
die Vorstellung und Zukunftsfantasie, sich ungeachtet ihrer Differenzen eine gemeinsame
Zukunft aufzubauen. Diese wird allerdings nie konkret geplant, sondern existiert eher als
gemeinsamer Tagtraum (S. 136-137) und verwirklicht sich nicht, als sich die beiden im
frGhen Erwachsenenalter auseinanderleben.

Bertihrungsverhalten und kérperliche Begegnung

Obwohl sich der Roman nicht besonders mit korperlichen zwischenmenschlichen
Beziehungen beschaftigt, gibt es doch ein wichtiges Ereignis, was folgend beschrieben
wird: Wahrend sie im Schaufenster nach draussen sieht, beobachtet Klara eine Situation,
die sie ruhrt: Ein kleiner, etwa 71-jahriger Mann mit einem braunen Regenmantel winkt
aufgeregt von der anderen Strassenseite hertber. Das Winken gilt einer kleinen, etwa 67-
jahrigen Frau in einem dicken Wollmantel. Obwohl sie den Mann sieht, winkt sie ihm nicht
zurlck, sondern geht zum Zebrastreifen - wie er ihr angedeutet hat. Zuerst geht sie
langsam, dann beeilt sie sich. Sie mussen beide beim Zebrastreifen warten und der Mann
wischt sich mit der Faust eine Trane vom Gesicht. Als sie sich endlich begegnen umarmen
sie sich lange und innig, gleichzeitig freudig und traurig (S. 23-25). Im Roman werden sonst
keine korperlichen Begegnungen von Paaren geschildert. Diese Beobachtung bildet nun
das ldeal von Klara, eine sehr romantische und bittersusse Vorstellung von Beziehung.
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Wahrend der Besuche von Rick bei Josie muss Klara als Aufpasserin im Raum bleiben,
damit nichts zwischen den beiden geschieht. Als die beiden dies nach einer Weile erfahren,
nehmen sie es mit Humor, da ihre Beziehung eher emotional statt kérperlich ist. Manchmal
umarmen sie sich, allerdings nicht innig (S. 190-193). Dieses Verhalten wird von Klara
hoffnungsvoll mit dem beobachteten Verhalten der beiden alteren Menschen verglichen,
da sie sich fur Rick und Josie das gleiche Vertrauen und eine ahnliche Zukunft winscht.

Es kommt zu etwas Gewalt bei einem Treffen der High-Society. Dort geschieht ein
Zwischenfall, bei dem einer der Teenager Klara festhalt und damit droht, sie durch den
Raum zu werfen, um ihre Fahigkeiten zu testen. Rick schreitet ein und lenkt ihn durch einen
Streit ab, um dies zu verhindern (S. 86-92). Hier geschieht ein eher gendertypischer Vorfall,
bei dem eine weiblich gelesene Figur von einer mannlichen Figur bedroht wird und durch
eine andere mannliche Figur gerettet wird. Dieser sehr archetypische Handlungsverlauf
wird nur dadurch gestort, dass Klara kein Mensch, sondern eine Maschine ist. In dieser
Situation ist sie allerdings sehr handlungsunfahig und Rick dankbar fur das Einschreiten.
Josie, die Besitzerin von Klara, schreitet nicht ein, um sie zu schutzen, ihre Grunde fur die
Passivitat werden aber nicht offengelegt. Es kbnnte sich also sowohl um Gleichgultigkeit
als auch um Unterordnung gegenuber der mannlichen Aggressivitat oder geflhlte
Machtlosigkeit gegenlUber der Situation handeln.

7.3.6 Agency

Im Laden werden die KFs von der Managerin platziert. Ihre Position rotiert und der
begehrteste Platz ist vorne im Schaufenster. Die KFs sehnen sich nach diesem Platz,
durfen sich aber im Laden nur sehr eingeschrankt bewegen (z.B. S. 3-5). Als Klara sehr
lange nicht gekauft wird, wird sie in den hinteren Teil des Ladens verlegt, was ihr zu
schaffen macht, da sie gerne nach draussen sieht und es von diesem Punkt aus nicht kann
(S. 44-45).

Wahrend die Maschinenmenschen im Schaufenster stehen, durfen sie nicht mit den
Menschen, die sie betrachten, interagieren, das ware «sehr unhoflich». Nur wenn die
interessierten Kaufer spezifische Signale geben wurden oder sie direkt ansprachen, sollen
die Maschinenmenschen darauf reagieren und antworten (S. 10).

Rosa freut sich daruber, dass ein Madchen wahrscheinlich KF Boy Rex auswahlen wird.
Das Madchen mdchte ihn kaufen, jedoch verneint die Mutter. Der Maschinenmensch ist
wahrend dieser ganzen Begebenheit stumm und hat kein Mitsprachrecht (S. 6-7). Auch der
Tag, an dem Rosa, Klaras beste KF-Freundin gekauft wird, kommt fir beide unerwartet und
abrupt, sie wird ausgewahlt und am Abend bereits verschickt, es bleibt kaum Zeit, sich zu
verabschieden (S. 40).

Diese Problematik wird von einer der menschlichen Hauptfiguren, Josie, thematisiert,
indem sie im Laden die KF Klara anspricht und ihr erzahlt, wie es bei ihr zuhause ist und
anmerkt, dass es fur sie wichtig ist, dass die KF ebenfalls mit ihr kommen will. Sonst wlrde
sie ihrer Mutter sagen, dass sie sie nicht mithehmen kénnen. Klara drickt ihre Zustimmung
aus, jedoch ist die Mutter skeptisch und tatigt den Kauf nicht an diesem Tag (S. 28-30).
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Anschliessend wartet Klara darauf, dass Josie zuruckkommt und sie mitnimmt. Allerdings
muss sie sehr lange warten (S. 35). Kurz darauf zeigt ein anderes junges Madchen
Interesse an Klara, diese ignoriert sie jedoch, entgegen der Vorschriften, die fur die KFs
gelten. Die Managerin weist Klara anschliessend zurecht und empfiehlt ihr, sich keine
Hoffnungen zu machen, dass Josie tatsachlich zurickkommt. Es sei ausserdem das Recht
der Kund:innen, die Maschinenmenschen zu wahlen und nicht umgekehrt (S. 35-39). Nach
dem Kauf vergrossert sich die Agency der Maschinenmenschen aber nicht besonders;
Klara beschreibt es als «ihre Pflicht, Josies beste Freundin zu sein» (S. 63). Auch wahrend
ihrer ersten Besuche in der Aussenwelt halt sich Klara dicht bei den Menschen, ist stark
verunsichert von der unberechenbaren Welt ausserhalb des Hauses (S. 66-67).

Obwohl es einige KFs in der Gesellschaft gibt, fallt Klara auf, dass nur wenige davon im
offentlichen Raum zu sehen sind, den sie vom Laden aus beobachtet. Wenn sie KFs sieht,
befinden sie sich oft auf der anderen Strassenseite, als wirden sie mit den Kindern
absichtlich auf die andere Strassenseite gehen, um zu verhindern, dass das Kind ein
neueres Modell sieht und sie ersetzen konnte (S. 17-19). Eine klare Darstellung dieser
unterschiedlichen Machtverhaltnisse, wie ausgeliefert die Maschinenmenschen den
Launen ihrer Besitzer:innen sind, zeigt das folgende Beispiel: Klara sieht auf der Strasse
ein Madchen mit ihrem KF, der drei Schritte hinter ihr laufen muss und nicht auf der
gleichen HOhe laufen darf. Den Maschinenmenschen bedrlckt dieser Zustand, jedoch
muss er sich damit abfinden und kann nichts dagegen tun (S. 19-20). Immerhin darf nicht
jeder Mensch mit jedem Maschinenmenschen umspringen, wie er oder sie mdchte, sie
mussen um die Besitzer der KFs um Erlaubnis fragen, bevor sie ihnen etwas auftragen (S.
86). In einem Treffen verunsichert dies Klara jedoch sehr stark, da sie von ihrer Besitzerin
Josie keine klaren Anweisungen erhalt. Obwohl sie ohne Weiteres die Tests der anderen
Kinder bestehen konnte, und die Fragen, die sie ihr stellen, beantworten kdnnte, bleibt sie
stumm. Sie fallt zurlck in das, was sie als angemessenes Schaufensterverhalten gelernt
hat, namlich ein Lacheln aufzusetzen und die Personen nicht direkt anzusehen. Damit
verargert sie Josie, die sich durch sie blossgestellt fihlt und einen Witz dariber macht,
dass sie sich wohl doch ein neueres Modell hatte zulegen sollen (S. 84-93).

Josie ist es gewohnt, zu bekommen was sie will. Als sie nach einer langen Weile wieder in
den Laden kommt, sucht sie Uberall genau nach Klara, weil sie genau sie haben will (S. 45-
47). Trotzdem kann sie nicht Uber den Kauf entscheiden, erst nachdem die Mutter
zufriedengestellt ist und zugesagt hat, wird der Kauf finalisiert (S. 51). Sie wird von ihrer
Mutter zu einigen Dingen gezwungen, die sie nicht will. Sie ist oft gelangweilt vom
Unterricht, den sie aus der Ferne Uber inren Laptop bekommt und auch die sozialen Treffen
der High-Society findet sie Uberflussig (S. 74). Doch genau diese Dinge benutzt die Mutter,
um Josie unter Druck zu setzen und ihre Emotionen zu steuern (S. 103). Ein gutes Beispiel
daflr ist, wie die Mutter mit Josies Krankheit umgeht: Nachdem es Josie eine Weile besser
ging, wurde ein gemeinsamer Ausflug mit Klara geplant. Als nun alle im Auto sitzen, weigert
sich die Mutter, loszufahren. Sie beschuldigt ihre Tochter, ihr nur vorzuspielen, dass es ihr
besser ginge und macht ihr ein schlechtes Gewissen.
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Auch Melania Haushalterin, die sich daflr einsetzt, dass Josie mitkommen darf, wird Opfer
dieser Machtspiele und gibt klein bei. Anschliessend zwingt die Mutter Josie dazu,
auszusteigen und fahrt mit Klara allein an den Wasserfall, den sie alle gemeinsam
besuchen wollten (S. 107-109). Als sie dort sind, drickt die Mutter ihr Bedauern Uber
Josies Zustand aus und befiehlt Klara, sich so zu verhalten als ware sie Josie, da sie sie
vermisst. Klara imitiert also Josies Verhalten und Bewegungsmuster, um die Mutter
zufriedenzustellen (117-120).

Als Klara in ihre neue Umgebung zu Josie nach Hause kommt, gibt es Disput dartber, wann
sie sich wo aufhalten darf. Melania Haushalterin ist dagegen, dass Klara beim Fruhstlck
dabei ist und mdchte sie generell so weit von Josie entfernt haben wie maoglich. Josie
mochte das Gegenteil, namlich Klara standig bei sich haben. Schlussendlich trifft die
Mutter Chrissie die Entscheidung und erlaubt Klara, standig bei Josie zu sein (S. 57-58).
Da Klara das Sonnenlicht als Energiequelle geniesst, stort sie sich zu Beginn daran, dass
Melania bei zu viel Sonneneinstrahlung die Jalousien herunterlasst. Als Klara jedoch lernt,
dass es durch das Sonnenlicht flr Josie zu warm wird, Iasst sie die Jalousien jeweils selbst
herunter, ordnet ihr Bedlrfnis dem von Josie unter (S. 56). Klara gibt sich grosse Muhe,
Josie eine «gute KF» zu sein, erkennt aber, dass sie auf die meisten Dinge, die geschehen,
keinen Einfluss hat (S. 127). Auch geht sie erst allein nach draussen, als sie explizit die
Erlaubnis bekommt (S. 128). Sie kann sich aber fast nicht allein draussen bewegen, da sie
beginnt zu halluzinieren und ihre Umgebung nicht mehr gut einordnen kann (S. 175-177).
Im zwischenmenschlichen Kontakt fuhlt sie sich allerdings sicherer: Als sie eine
Méglichkeit sieht, einen Streit zwischen Josie und Rick zu schlichten, ergreift sie die
Initiative und macht Josie einen Vorschlag, den diese annimmt (S. 151). Eine andere
Entscheidung trifft sie, als sie von Helen, Ricks Mutter gefragt wird, ob sie ihm Nachhilfe
geben konnte. Sie stimmt nach Uberlegung unter bestimmten Konditionen zu (S. 170).

Rick, Josies Freund seit Kindertagen, wird als Mensch zweiter Klasse angesehen, da er
nicht «von Genmanipulation profitiert hat» (S. 274). Dies erschwert ihm den Zugang zur
Gesellschaft erheblich. An einem Treffen der Kinder der High-Society kann er nur auf
Wunsch von Josie und nach Diskussion mit ihrer Mutter teilnehmen (S. 74). Nach einem
unerfreulichen Zwischenfall bedauert er seine Teilnahme und bemerkt, dass er nicht
dorthin gehore, dass es nur fur «gehobene Kinder» ware (S. 93). Diese Entscheidung Uber
die Genmanipulation liegt aber - wie von Josie hervorgehoben - bei den Eltern, also bei
deiner Mutter (S. 145). Rick fuhlt sich fir das Wohlergehen seiner Mutter verantwortlich,
mochte sie nicht durch ein eventuelles Weggehen an eine Universitat allein lassen
(S5.170). Beim Treffen mit einem alten Liebhaber der Mutter, Vance, der an einer
Universitat viel zu sagen hat, versucht er trotzdem, diesen von sich zu Uberzeugen. Dieser
jedoch nutzt seine Macht aus, bringt die Mutter dazu sich fur alles Mogliche zu
entschuldigen, sich zu erniedrigen und ihn anzubetteln, nur um sich anschliessend gar
nicht mehr zu melden (S. 279-284).
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Paul, Josies Vater, ist im Werk wenig prasent und zeichnet sich durch sehr wenig Agency
aus. Er hat infolge der Automatisierung seinen Job als Ingenieur verloren, ist geschieden
und hat auch in Bezug auf seine Tochter wenig zu sagen. Als sie zu einem gemeinsamen
Besuch fir ein «Portrat» der Tochter - eine Vorsichtsmassnahme, um sie bei frihzeitigem
Ableben durch einen Maschinenmenschen weiterleben lassen zu kbnnen - aufbrechen,
lasst ihn die Mutter, seine Exfrau, splren, dass seine Prasenz unerwlnscht und lastig sei
(S.210, 212-213). Auch beim Besuch bei dem Portratisten ordnet dieser klar ein, dass die
Mutter, Chrissie «hier der Boss» sei und seine Erlaubnis nicht brauche (S. 218). Deren
erklartes Ziel ist es, beim Ableben ihrer Tochter durch Krankheit, diese durch Klara
ersetzen zu lassen, die dann ihre Rolle, Verhalten und Persdnlichkeit imitieren soll (S. 232).
Auch ist sie als Mutter verantwortlich fur Josies Krankheit, da sie sich dazu entschieden
hat, sie genmanipulieren zu lassen, obwohl ihr Mann dagegen war, vor allem, da ihre altere
Tochter Sal daran bereits gestorben war (S. 236). Diese Konversation mit der Mutter fuhrt
dazu, dass Klara ihre Aufgabe, Josie eine gute KF zu sein, infrage stellt und sich Uberlegt,
ob eine «Weiterfuhrung von Josie» durch sie nicht besser fur alle Beteiligten ware (S. 237).

Allerdings ist Klara der Meinung, dass die Sonne - als Gottheit - Josie heilen wirde, wenn
sie eine Maschine zerstort, die Ubermassige Umweltverschmutzung verursacht. (S. 244)
Dafur ist sie bereit, Opfer zu bringen. Sie lasst sich von Paul eine Flussigkeit aus ihrem
Kopf entnehmen, um damit die Maschine zu zerstoren, obwohl sie dadurch nachhaltig
geschadigt werden konnte. Durch diese Schadigung entscheidet sie sich fur ihren Plan und
gegen den Plan der Mutter (S. 250-253). Eine kleine Szene zum Schluss zeigt nochmals
Klaras Agency, als sie auf dem Schrottplatz von einem Arbeiter gefragt wird, ob er sie zu
den anderen KFs bringen soll, da sie ganz allein an einem Ort steht. Sie verneint und teilt
mit, dass sie an dem Ort, an dem sie sei, sehr glucklich ware (S. 335).

Zwischenfazit Agency

Die Maschinenmenschen im Werk verfugen uber sehr wenig Handlungsmacht. Sie werden
ausgestellt, verkauft und verfolgen ihren Zweck, ein:e moéglichst gute Gefahrt:in fur die
Kinder zu sein. Auch bleiben sie in diesem kindlichen Zustand, werden nicht mit den
Kindern, die sie begleiten, erwachsen. Zwar stellt Klara ihren Zweck in Frage und Uberlegt
sich, ob es besser sei, Josie zu werden, statt sie zu unterstlitzen, allerdings entspricht dies
den Wanschen der Mutter, also einer ihrer Besitzerinnen. Klara verfolgt dieses Ziel mit aller
Kraft, stellt nie in Frage, ob sie noch etwas anderes erreichen kdnnte oder wollte als nur
eine besonders gute Gefahrtin zu sein. Sie tut alles in ihrer Macht Stehende, zu dienen,
merkt aber schnell, dass sie nur einen sehr geringen Einfluss auf z.B. Josies
Gesundheitszustand hat. Die meiste Handlungsmacht in diesem Werk hat eindeutig die
Mutter, die ihr gesamtes Umfeld nach ihren Wiunschen gestaltet, inklusive des
Inkaufnehmens des Tods ihrer Tochter aufgrund der von ihr angeordneten
Genmanipulation.
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Im folgenden Kapitel wird auf die jeweils komplette Zitation verzichtet und - falls nicht
explizit anders angegeben - mit den Seitenzahlen jeweils auf lan McEwans Roman:
«Maschinen wie ich» aus dem Jahr 2019 referenziert.

7.4.1 Kontextualisierung

In lan McEwans Roman «Maschinen wie ich» aus dem Jahr 2019 wird eine alternative Welt
gezeichnet, in der der technische Fortschritt (Internet, selbstfahrende Autos und
Maschinenmenschen) aufgrund bahnbrechender Entwicklungen schneller Einzug gehalten
hat als in der uns bekannten Welt.

Der Roman spielt im Jahr 1982 und erzahlt die Geschichte von Charlie Friend, einem
Lebensklnstler, der durch Erbschaft zu etwas Geld gekommen ist und dieses - aufgrund
hohen Interesses - fur den ersten, gerade erst frisch auf den Markt gekommenen
Androiden ausgibt. Der Wunsch nach einem Gefahrten und intellektuellem Austausch wird
jedoch weit Ubertroffen, als er realisiert, dass Adam fur ihn auch ein Rivale in der Beziehung
zu seiner neuen Freundin Miranda wird. Die sich entwickelnde Dreiecksbeziehung geht
durch Hohen und Tiefen und wird bald mit tiefgreifenden Fragen nach Moral und Prinzipien
herausgefordert.

lan McEwan, geboren 1948 in England ist ein britischer Autor. Zu seinem Metier zahlen
Romane, Kurzgeschichten und Drehbucher. Sein raffinierter Schreibstil betont dabei den
Schrecken seines dunklen Humors und seiner bizarren Themen. So schrieb er unter
anderem Uber den inzestudsen Verfall einer Familie von verwaisten Kindern; wie eine
Kindsentfuhrung sich auf die Eltern auswirkt; Uber die Verlegenheit zweier unerfahrener
Frischverheirateter in der Hochzeitsnacht; Uber eine Richterin, die Uber die
Rechtmassigkeit einer Bluttransfusion eines Kindes entscheidet, dessen Eltern Zeugen
Jehovas sind; sowie Uber ein Mordkomplott einer Frau und ihres Lovers am Vater des
Kindes aus Sicht des Fotus (Encyclopedia Britannica, 2023a).

Viele seiner Bucher wurden erfolgreich verfilmt, der analysierte Roman zahlt allerdings
nicht dazu.

2008 platzierte ihn die Times auf ihrer Liste der «50 greatest British writers since 1945»
auf Platz 35 (The Times).

Er gewann zudem den Booker Prize 1998, sowie den Costa Book Award 1987
(Encyclopedia Britannica, 2023a).
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7.4.3 Stimme

Es handelt sich um eine homodiegetische Erzahlinstanz, die die Geschichte nachtraglich
wiedergibt: «...es begann jene lange Lektion, die uns lehrte, ... ich war dabei ... ein eifriger
Nutzer der ersten Stunde» (S. 9). Es gibt hauptsachlich die extra- und intradiegetische
Ebene, ab und zu gibt es metadiegetische Episoden, die meist von anderen Erzahler:innen
als dem Figur-Ich erzahlt werden: Miranda erzahlt von ihrer Kindheitsfreundin Mariam,
deren gemeinsames Aufwachsen, der realen und vorgetauschten Vergewaltigung, sowie
deren Suizid (S. 207-219). Zu Ende der Handlung gibt es eine weitere Binnenerzahlung,
bei der die Figur des Alan Turing Personliches berichtet, um damit als Grundlage Uber
Charlies Mord an Adam zu urteilen (S. 395-402).

Der Erzahler gibt sich sehr klar zu erkennen, beispielsweise wendet er sich direkt an die
Leser:innen: «Ich erzahle diese allseits bekannte Geschichte hier noch einmal, einerseits
fUr jungere Leser, die womoglich gar nicht wissen, welche emotionalen Auswirkungen jene
Ereignisse damals auf uns hatten, und andererseits, weil sie unseren dreikopfigen
Haushalt in eine melancholische Stimmung versetzten» (S. 64). Der Erzahler gaukelt vor,
dass die Geschichte in der gleichen Welt spiele, in der sich auch die Lesenden befanden.
Er bewertet, welche Informationen fur das Verstehen seiner Geschichte wichtig seien.
Ausserdem stellt er Hypothesen darUber auf, wie das Leben wohl ware, wenn bestimmte
geschichtliche Ereignisse anders verlaufen waren, auch wenn diese nicht direkt mit der
Geschichte zusammenhangen (S. 92-93, 113-114, 154-156).

Wenn Charlie mit Miranda, seiner Freundin, spricht, wird es sehr oft als indirekte Rede
wiedergegeben. Beispielsweise wird ein Gesprach, bei dem sie ihm von ihrer Kindheit
erzahlt, in wenigen Satzen von ihm wiedergegeben, eingeordnet und bewertet (S. 65). Auch
stuft er das, was sie ihm erzahlt, als nicht besonders wichtig ein: Als sie ihm beispielweise
von ihrem Besuch bei ihrem Vater berichtet, h6rt er «<nur mit halbem Ohr zu und fuhlt sich
ansonsten frei, Uber die seltsamen Wendungen nachzudenken» die sein Leben genommen
hat (S. 78). Trotzdem steuert sie die Gesprache, lasst keine emotionale Intimitat zu und
weicht ihm darin geschickt aus. Er stellt ihr absichtlich Fallen im Gesprach, um sie zu
grosserer Intimitat zu bringen, jedoch werden seine Hoffnungen enttduscht, sie entzieht
sich ihm (S. 102-103). In einer spateren Situation der Handlung schweigt er sich ihr
gegenuber aus, da er bestimmte Dinge gar nicht mehr wissen will, da sonst seine Illusion
von ihr zerstort werden kdnnte. Er ist zu feige, sich der Wahrheit zu stellen (S. 185, 189).
Auch ihre Streitgesprache werden nur indirekt wiedergegeben, mit Adam als stummen
Zuschauer. Miranda unterbricht diese Dynamik, als sie sich mitten im Streit Adam
zuwendet und ihn in direkter Rede fragt, was er davon halte. Dieser gibt eine theoretisch
korrekte Abhandlung Uber die beiden Streitpositionen, die jedoch bald unterbrochen und
nicht ernst genommen wird (S. 105-112). Der Konflikt, den das Paar nach Mirandas Sex
mit Adam hat, wird in direkter Rede dargestellt, unterbrochen von langen Gedanken und
Einordnungen des Erzahlers Charlie. Er nutzt diese vulnerable Situation aus, um ihr ein
schlechtes Gewissen zu machen und sie zu einem Gestandnis Uber ihre Vergangenheit zu
bringen, etwas preiszugeben, das sie fur sich behalten wollte (S. 128-142).
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Zu Beginn, als Maschinenmensch Adam noch nicht konfiguriert ist, erkennt er Charlie als
seinen Besitzer an und bittet ihn darum, «die Downloads zu veranlassen und die diversen
Parameter einzustellen» (S. 39). Charlie steuert die Gesprache mit Adam: Er schneidet ihm
das Wort ab, spéttelt Uber seine Erkenntnisse und zwingt ihn, Uber Dinge zu sprechen, Uber
die er nicht sprechen will, wie etwa Uber Miranda (S. 83-86). Als Adam in einer rechtlich
heiklen Situation Miranda und Charlie davon zu Uberzeugen versucht, das Richtige zu tun,
schneidet ihm Miranda das Wort ab und gibt ihm zu verstehen, dass sie seinen Rat weder
wolle noch brauche (S. 146-147).

Adam wird von Charlie herumkommandiert, es wird an einer Stelle explizit festgehalten,
dass er ihm das Fensterputzen «befohlen, nicht darum gebeten» habe (S. 68). Dies tut
Charlie zwar im Nachhinein etwas leid, da es ihn an die Sklaverei erinnert, sein Verhalten
andert er allerdings erst mit der Zeit, als er ihm beispielsweise flir das Abwaschen des
Geschirrs dankt (S. 112) oder ihn um das Putzen der Wohnung bittet (S. 194). Spater muss
er Adam sogar Uberreden, seine Aktiengeschéfte eine Weile ruhen zu lassen, um mit ihm
spazieren zu gehen (S. 281). Dies zeigt eine sich Uber die Handlung langsam verandernde
Gesprachsdynamik, in der Adam immer mehr und Charlie immer weniger Macht im
Gesprach haben. Adam versucht nach einer Weile, selbst Themen mit Charlie anzustossen:
Er tragt ihm selbstverfasste Haikus vor (S. 192-193) und mochte mit ihm Uber
Shakespeares Theaterstlick Hamlet diskutieren (S. 270-273). Diesen Austausch uUber
Kultur - zu Beginn des Werks noch von Charlie ertraumt - blockt er jeweils ab, da er merkt,
dass Adam ihm darin Uberlegen ist und er dies aufgrund seines Stolzes nicht aushalt.

Charlie spricht ab und zu mit Simon, in dessen Laden er regelmassig seine Fachzeitschrift
kauft. Ihnre Konversationen drehen sich um Beilaufiges, etwa wie die Liebe laufe und das
letzte Kricket-Spiel der Nationalmannschaft (S. 98). Als er spater im Verlauf der Handlung
gemeinsam mit Adam den Laden besucht, unterhalt sich dieser ebenfalls mit Simon.
Allerdings dreht sich das Gesprach zwischen Ladenbesitzer und Maschinenmensch nicht
um Banalitdten, sondern um «die politische Lage in Kaschmir, das nukleare Wettrusten
zwischen Indien und Pakistan und Uber die Lyrik von Tagore, den beide ausfuhrlich im
Original zitieren konnten» (S. 282). Dieser Vergleich der Konversationen mit der gleichen
Person zeigt die gefuhlte Unterlegenheit Charlies gegenuber Adam. Auch als sie Mirandas
Vater das erste Mal besuchen gehen, kommt es zu einer ahnlichen Situation: Ihr kulturell
gebildeter Vater unterhalt sich namlich weitaus besser mit Adam, als mit Charlie, was dazu
fuhrt, dass er falschlicherweise Adam fir den Menschen und damit fir den Partner seiner
Tochter halt (S. 295-303). Dies krankt Charlie ungemein, sie lachen zwar im Nachhinein
daruber, doch schwelt der Konflikt unter der Oberflache weiter.

Nur in einem Gesprach mit seinem Idol Alan Turing zeigt sich Charlies Stolz etwas
demutiger: Anders als die anderen Gesprache im Werk unterbricht der Erzéhler-Charlie hier
nicht standig die Konversation durch Bemerkungen zur Einordnung. Als Figur-Charlie Alan
doch einmal unterbricht, um zu zeigen, dass er - wenn auch wenig - Ahnung von der
Materie hat, wird klar, dass seine Meinung bedeutungslos und stérend ist (S. 233-244).
Daraufhin schweigt er untypisch lange und Uberlasst die Deutungshoheit seiner Idolfigur.
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In Mirandas Binnenerzahlung Uber ihre Kindheitsfreundin spielt das Sprechen und das
Schweigen eine grosse Rolle. Nach der Vergewaltigung Mariams vertraut diese sich einzig
ihrer Freundin Miranda an und nimmt ihr das Versprechen ab, dartber zu schweigen, da
sie Angst vor der Reaktion ihrer religiés-konservativen Familie hat. Dieses Schweigen
jedoch - so Mirandas Schuldgefihle - flhrten zum Suizid Mariams. (S. 212-215).
Nachdem Miranda als junge Erwachsene dem Vergewaltiger Mariams eine Vergewaltigung
von sich selbst in die Schuhe schiebt, spricht sie vor Gericht fir Mariam: «lch wurde zu ihr,
sprach durch ihren Mund» (S. 218). So verleiht sie ihrer verstorbenen Freundin Gehor,
spricht das Unsagbare aus und stellt mit diesem Akt - aus ihrer Sicht - Gerechtigkeit her.
Auch im klarenden Gesprach mit dem Vergewaltiger Gorringe lenkt sie das Gesprach, stellt
ihm Fragen, bringt ihn zum Gestandnis (S. 316-327).

Zwischenfazit Stimme

Zu Beginn der Handlung zeigt sich der Maschinenmensch Adam in den Gesprachen noch
sehr unterwirfig und lasst sich herumkommandieren. Mit der Zeit, als er immer mehr lernt
und ein kulturelles Bewusstsein und Wertschatzung fur Ideen und Kunst erlangt, wird er
auch im Gesprach selbstbewusster. Er schneidet von sich aus Themen an, mdchte Uber
Kunst und Politik diskutieren. Dies wird ihm sowohl von Figur-Charlie als auch von Erzahler-
Charlie verwehrt, der sich Uber den Maschinenmenschen lustig macht und damit seine
eigene Unsicherheit Uberspielt. Auch in Bezug auf Miranda beansprucht Charlie diese
absolute Deutungshoheit und zerbricht fast an ihrer Unnahbarkeit, an der Tiefgrindigkeit
ihres Wesens, dass sich seinen Kategorisierungen zu entziehen versteht.

7.4.4 Blick

Im Roman von McEwan liegt eine klassische interne Fokalisierung vor, die gesamte
Handlung wird aus der Perspektive der Hauptfigur gezeigt. Bei dieser wird auch das
Innenleben extensiv wiedergegeben, das Innere der anderen Figuren bleibt unbekannt.

Der Focalizer Charlie ist mannlich-menschlich und nimmt durch die Fokalisierung auf der
Erzahlebene die Subjektposition ein. Auch auf der erzahlten Ebene nimmt er als Figur-lch
fast stets eine Subjektposition ein, sieht sich den anderen Figuren gegenuber meist
Uberlegen. Dies zeigt sich nicht nur gegenlber den anderen Figuren, sondern auch
gegenuber anderen, im Werk angeschnittenen Kulturen. Die Hauptfigur hat Anthropologie
studiert und sich deshalb mit den verschiedensten Kulturen auseinandergesetzt, nur um
diese im Anschluss abzuwerten und als Rechtfertigung fur Steuerbetrug zu benutzen, da
Moral sehr subjektiv sei (S. 28-30).

Die anderen Figuren werden einzig durch seine Perspektive gezeigt und sind damit oft
klischeebehaftet. Seine Freundin sieht er als htbsch, unnahbar und geheimnisvoll (S. 13-
14), bei einer anderen Frau beklagt er innerlich deren verlebte Schonheit, als ware sie fur
ihn relevant oder er berechtigt, das Aussere einer fremden Frau zu bewerten (S. 72). Auch
die Beziehung zwischen ihm und Miranda wird nur aus seiner Perspektive gezeigt (z.B.
S.20), in seiner Vorstellung existiert sie nur in Bezug zu ihm und seinen Bedurfnissen (S.
45, 130-131, 188). Er sieht sie nicht als vollstandigen Menschen und interessiert sich
nicht far ihre Meinung, ihre Familie oder ihr Studium (z.B. S. 54-56, 78, 104-107).
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Nach dem Geschlechtsverkehr mit Adam, dem Maschinenmenschen, sieht er sie als «billig»
an (S. 126-127). Da er ihr Wesen nicht ganz erfassen - und damit besitzen - kann, fragt
er sich, ob «irgendein verstandlicher Teil von ihr beschadigt» sei (S. 168). Aus seiner
Perspektive schuldet ihm Miranda die gesamte Wahrheit Uber sich, die er deshalb auch
einfordert - vor allem in Momenten, in denen sie verletzbar ist (S. 206). Auch Adam, der
Maschinenmensch, wird nur als Objekt gesehen: Zuerst, wie er «wie Botticellis Venus ihrer
Muschel» seinem Verpackungsmaterial entsteigt (S. 41), spater als Konkurrenten, dem er
«die vollen Rechte und Pflichten eines Artgenossen» zugesteht, als er mit seiner Freundin
Miranda Geschlechtsverkehr hat (S. 119). Zum Schluss, als Adams Avancen von Miranda
zurickgewiesen werden, empfindet er Mitleid mit ihm (S. 338-339). Mit Charlies
Stilisierung von Adam als Konkurrenten und seiner sich entwickelnden Eifersucht auf seine
ihm moglicherweise Uberlegenen Fahigkeiten sieht sich Charlie zwar als machtloser, doch
immer noch zweifellos als Subjekt (z.B. 118-119). Adam als Maschinenmenschen
hingegen versucht er die Subjektfahigkeit so weit es ihm maglich ist abzusprechen- vor
allem durch seine wiedergegebenen Figurengedanken (z.B. 130-131). Miranda, die als
Subjekt ja ebenfalls ihren Partner wahlen kdnnen sollte, wird von Charlie als Subjekt gar
nicht in Betracht gezogen, er halt sie klein und objektifiziert sie. Sich selbst sieht er - vor
allem durch den Vergleich mit Adam - immer mehr als Versager, der nichts zur Gesellschaft
beitragt (S. 156-157). Seine Eifersucht versucht er zu Uberspielen, er mdchte moglichst
«assig» wirken (S. 125). Dies weist darauf hin, dass er sich sehr wohl seiner Aussenwirkung
bewusst ist, diese so weit als moglich steuern will. Auch eine Bemerkung Mirandas uber
seine vermeintliche Selbstbewunderung im Spiegel weist er entschlossen zurlck, und
«werzeiht ihr ihren Irrtum» (S. 134-135). Damit spricht er ihr einen maglichen
Wahrheitsgehalt inrer Wahrnehmung komplett ab.

Eine weitere interessante Perspektive bietet sich, als Charlie, Miranda und Adam den
Vergewaltiger Mariams aufsuchen, um ihn zur Rede zu stellen. Gorringe wird dabei von
Miranda mit «offenkundigem Ekel» betrachtet, als er «wie eine angestrahlte Gestalt auf
einer Buhne» Uber seine Perspektive der Geschichte und seiner Zeit hinter Gittern berichtet
(S.319-327).

Adams Perspektive wird durch Gesprache mit Charlie zwar wiedergegeben, von diesem
aber immer durch - gedankliche und sprachliche - Kommentare abgewertet. Als Adam
beispielsweise Uber den Tod und das begrenzte Sichtfeld von Menschen philosophiert,
projiziert er seine eigenen Angste auf Adam und nimmt auch dessen Erkenntnisse iiber die
Natur der Literatur nicht ernst (S. 197-203).

Zwischenfazit Blick

Durch die durchgehend beibehaltene interne Fokalisierung durch Charlie bleibt die
dargestellte Perspektive sehr einseitig. Die Subjektposition wird von Charlie beansprucht
und ausser ihm fast niemandem zugestanden. Er betrachtet und kontextualisiert die
gesamte erzahlte Welt. Miranda als weibliche Hauptfigur, sowie Adam als
Maschinenmensch, streben nach Subjektpositionen, trotzdem verbleiben sie bis zum
Schluss vor allem in der Objektposition.
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7.4.5 Korper
Kérperdarstellung Allgemein

Die Korperdarstellung erfolgt fast ausschliesslich durch den Focalizer Charlie. Daher erfolgt
die Korperdarstellung sehr stereotyp aus mannlicher Sicht.

Korperdarstellung Ménnlich

Charlie Friend, zu Beginn zweiunddreissig Jahre alt (S. 13) beschreibt sich selbst als
«durchaus vorzeigbar - guter Muskeltonus, volles, dunkelbraunes Haar» (S. 55). In der
Vorbereitung auf ein abendliches Date mit Miranda beschreibt er, wie er ein Bad geniesst
und dabei seinen Korper begutachtet: «<Mein Penis, gekentert am Unterwasserriff meiner
Schamhaare, zwinkerte mir mit seinem einen Auge dreist und ermutigend zu, ganz wie es
sich gehorte. Meine Bauch- und Beinmuskeln waren wohlgeformt. Ein Heldenkdrper»
(S. 180). Diese Badszene ist interessant, da die Situation, sich mit einem Bad auf ein Date
vorzubereiten, vor allem durch Filme, sehr stereotyp weiblich gepragt ist: Eine Frau, die
sich fUr ein Date hibsch macht und herausputzt. Dieselbe Szene mit einer mannlichen
Figur ist ungewohnt und bricht mit der sonst sehr normgepragten Korperdarstellung.

Ebenfalls die gesellschaftlichen Normen bricht Alan Turing, Charlies Idol. Er ist ebenfalls
Brite und lebt seit 1969 offen homosexuell mit seinem Partner (S. 60). Auch mit etwa
siebzig Jahren hat er noch «silbriges, nach hinten gekdmmtes Haar» und tragt bei einem
Abendessen im Restaurant «einen lockeren braunen Schal um den Hals und eine Art
Klnstlerjope, die ihm schlaff von den Schultern hing». Charlie beschreibt ihn als «<nobel und
frei in seiner Liebe zu einem anderen Mann», als «auch im Seniorenalter noch gekleidet
wie ein Rockstar, ein genialer Maler, ein zum Ritter geschlagener Schauspieler». Sein Blick
ist klar und seine markanten Wangenknochen «verleihen ihm ein messerscharfes,
verwegenes Aussehen» (S. 187-191).

Im Gegensatz zum erfolgreichen Alan Turing steht Maxfield Blacke, der Vater von Miranda.
Er wird beschrieben als ein «<Fast-Mann», er hat in seinem Leben viele Dinge fast geschafft,
hat es fast geschafft, der Mittelmassigkeit zu entrinnen. Uber die Jahre hat sich sein
Gesicht von «madchenhaft hibsch zu ansprechend verlebt» verandert. Er leidet unter
zahlreichen korperlichen Leiden, die fur sein Alter - Mitte funfzig - eigentlich noch viel zu
fradh waren (S. 76-78). Die Gegenuberstellung von Alan Turing und Maxfield Blacke zeigt
zwei gegensatzliche Pole, des Erfolgs, der in diesem Werk Mannlichkeit und Bewunderung
kennzeichnet. Alan Turing, ein Genie, der im Krieg fur den Sieg und mit seinen Erfindungen
den Weg fur die Zukunft gebahnt hat, ist auch im Alter ein hochgelobter Mann, der sich
durch seine Scharfsinnigkeit und Freiheit auszeichnet. Maxfield Blacke, der Fast-Mann,
dem nichts im Leben so wirklich gelungen ist, altert und siecht vor seiner Zeit dahin. Diese
beiden Beispiele stehen als Moéglichkeiten der Hauptfigur Charlie offen und obwohl er alles
versucht, seinem ldol nachzueifern, begibt er sich doch immer mehr auf den Weg des
Maxfield Blacke und seiner Passivitat.
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John, der Vater Marks, wird als sehr primitiv gezeichnet: «etwas kleiner, schlaffer, nicht so
fit, nicht so kraftig (wie Charlie)», mit kurzgeschorenem roétlichblondem Haar, einem
schmalen Gesicht und weit auseinanderstehenden grianen Augen. Feist und mit vom
Sonnenbaden hellrosa gefarbtem, nacktem Oberkdrper baut er sich vor Charlie auf wie ein
Tier, mit derselben wilden Entschlossenheit (S. 72-73). Er reprasentiert die englische
Unterschicht, die Verlierer des Fortschritts, die nur noch wenig zu verlieren haben. Aus
Sicht des Focalizers Charlie ist er ihm unterlegen, gleichzeitig bewundert er aber auch
seinen Mut und seine Risikofreudigkeit.

Mark selbst ist zu Beginn etwa funf Jahre alt und hat - wie sein Vater - kurzgeschorenes
rotlichblondes Haar, ein schmales Gesicht und weit auseinanderstehende griine Augen
(S. 73). Sein Gesicht wird als interessant beschrieben; «blass, etwas flllig, makellose Haut,
... €in Mund wie eine leuchtende Rosenknospe» mit «kurzgeschnittenem sandhellem Haar,
das seine zarten, langen Ohren betonte» (S. 144). Er mochte spater mal Prinzessin werden
und liebt es, sich dementsprechend mit Krone und Zepter zu verkleiden und «in einem
alten Nachthemd herumzuwirbeln» (S. 334). Nach einigen Jahren hat sich Mark jedoch
stark verandert: Er wird verhaltensauffallig, hat Wutanfalle, nasst das Bett und ist
allgemein ungezogen. Er wird von Gleichaltrigen schikaniert und tanzt nicht mehr, wie er
es friher tat. Auch von seinen Prinzessin-Sein-Traumen ist keine Rede mehr (S. 383). Diese
Entwicklung des kleinen Mark zeigt, wie starken Einfluss das Umfeld auf sein Verhalten,
seine Wunsche und Traume hat. Aufgrund der gerichtlichen Verurteilung kann Miranda den
Jungen nicht direkt adoptieren, er kommt in ein Heim und ist dort dem Gruppendruck
ausgesetzt, der ihn letztendlich aggressiv und unglicklich macht.

Peter Gorringe, der Uber grosse Teile des Romans eine bedrohliche Schattenfigur bleibt,
wird in der Rickschau im Gerichtssaal beschrieben als «gross, schlaksig, auf der
Gerichtsbank herumflazend, keinen Schlips tragend» und allgemein unbeeindruckt vom
gesamten Prozedere (S. 172-173). Bei einer stattfindenden Konfrontation spater vermutet
Charlie zuerst einen alteren Bruder oder einen Onkel, als er Gorringe sieht, da dieser «ein
ausgemergeltes Gesicht, hohle, unrasierte Wangen, beidseits der Nase schon senkrechte
Falten...und ...weiche, blasse und unnatirlich grosse Hande» hat (S. 315). Die Angst des
Focalizers vor einem kriminellen Supermann, weicht damit einer mitleidigen Verachtung.

Koérperdarstellung Weiblich

Miranda ist zu Beginn zweiundzwanzig Jahre alt (S. 13), hat hellbraunes Haar, ein langes,
schmales Gesicht und wird von Charlie als schén bezeichnet (S. 14). Sie ist blass und
schlank, mit makelloser Haut. Er sieht sie als perfekt und kindlich, auch, als sie im Begriff
ist ihm zu widersprechen, beschreibt er nur die an ihrem Gesicht erkennbare Reaktion
(S. 104-105). Im Alltag tragt sie Jeans und T-Shirt, fur ein Date mit Charlie tauscht sie diese
gegen einen schwarzen Bleistiftrock und eine enge, schwarze, mit Silberfaden durchwirkte
Jacke, sowie Makeup, das sie sonst nie tragt (S. 184).
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Die Mutter von Mark wird folgendermassen beschrieben: «Die Frau hatte einen breiten
Racken; ihr Haar war schwarz, lockig, am Scheitel etwas schutter». Sie halt eine Zigarette
in der rechten Hand und tragt trotz des warmen Wetters einen Mantel mit einem langen
Riss unter dem Kragen (S. 70). Ihr Gesicht ware «eigentlich hibsch und intelligent ... doch
entstellt von rasch angesetztem Gewicht, die Augenpartie aufgedunsen, was ihren Blick
misstrauisch verengte». Zudem sind ihre Pupillen «klein wie Nadelkdpfe» (S. 72). Der
Focalizer blickt hier mit Verachtung und Bedauern auf die Frau herab. Er beschreibt ihre
Makel und bedauert dies, als ware es ein personlicher Verlust, dass sie nicht stereotypisch
schon in der Welt existiert.

Die einzige Korperdarstellung, die nicht durch Focalizer Charlie geschieht, sondern durch
Miranda ist folgende: Mariam, eine Kindheitsfreundin von Miranda, wird von ihr (im Alter
von neun Jahren) folgendermassen beschrieben: «schlank, dunkelhdautig, mit schénen
Augen und dem schwarzesten Haar, das ich je gesehen hatte, von einer Schleife
zusammengehalten». Die Andersartigkeit von Mariam, ihre dunkle Haut und ihr schwarzes
Haar werden als etwas sehr Schones dargestellt, wenn auch exotisiert. Die Andersartigkeit
von Mariam wird von Miranda restlos bewundert, auch ihre bunte Kleidung und ihre
Schiichternheit faszinieren sie (S. 207-208).

Eine Nebenfigur, Sally, ist Ingenieurin und wird als «nicht viel alter als Miranda,
grossgewachsen, aber leicht gebeugt, mit scharfen Gesichtszigen und einem
ungewohnlich langen Hals» beschrieben (S. 254). In ihrer kdrperlichen Beschreibung und
ihrem zurtickhaltenden, kiihlen Verhalten erinnert sie an die Idolfigur Alan Turing.

Korperdarstellung Maschinenmensch

Die in der erzahlten Welt existierenden Maschinenmenschen - zwolf Adams und dreizehn
Eves - wurden so hergestellt, dass «eine moglichst grosse Bandbreite an Ethnien
abgedeckt wird», da «biologische Vorstellungen von Rasse wissenschaftlich in Verruf
geraten waren» (S. 10). Mit der Benennung als <Adam» und «Eva» werden Assoziationen mit
Perfektion und paradiesischen Zustanden hergestellt. Der Grund fur die niedrige Stlckzahl
der Maschinenmenschen - namlich zwolf mannlich und dreizehn weiblich gestaltete - wird
nicht ausgefuhrt. Eine Utopienfantasie, in der die Menschheit in kleiner Stlckzahl
abgebildet ist und friedlich zusammenlebt kdonnte aber hier vermutet werden. Gerade
durch die versuchte Abbildung der verschiedenen Ethnien und biologischen Geschlechter.
Dies ist insofern bemerkenswert, als dass die Maschinenmenschen ohne explizite
Wilnsche der Kund:innen ausserlich gestaltet sind und damit den Menschen etwas
naherkommen. Die Kund:innen kénnen sich zwar trotzdem noch fur oder gegen einen Kauf
entscheiden, Freiheit Uber die dusserliche Ausgestaltung haben sie aber nicht. Ausserdem
wird den Maschinenmenschen durch die «grosse Bandbreite an Ethnien» eine gewisse
Individualitat verliehen. Dabei sind die Maschinenmenschen alle unterschiedlich gestaltet,
es wird ihnen eine gewisse Einzigartigkeit verliehen - auch wenn diese Einzigartigkeit
etwas stereotypisch anmutet: So meint Miranda, dass Adam aussahe wie «ein
Hafenarbeiter vom Bosporus» (S. 13).

76



Masterarbeit PHSG Maria Mannai

Diese ethnische Diversitat konnte jedoch kritisch gesehen werden, da mit einem Ausseren
auch immer Annahmen Uber das Innere getroffen werden. Hier kbnnte man den Aspekt
des fruher weit verbreiteten Sklavenhandels oder der heute oft thematisierten Cultural
Appropriation beleuchten, da stereotype Kdrper von Ethnien hergestellt und zum Kauf
angeboten werden. Dies ginge flr diese Arbeit zu weit, nichtsdestotrotz klingt es an.

Adam, der Maschinenmensch, den Charlie gekauft hat, wiegt 85 Kilogramm und man
kdnnte ihn «flr einen Turken oder Griechen halten.» Er wird Uber ein Stromkabel mit
Energie aufgeladen, dessen Buchse sich in seinem Bauchnabel befindet (S. 11). Eine
interessante Wahl, die Stromversorgung - im Falle des Maschinenmenschen die
Versorgung mit Lebenskraft - an den Bauchnabel zu koppeln. Dies erzeugt unweigerlich
Vergleiche mit der menschlichen Nabelschnur, die Menschen in den ersten neun Monaten
ihres Lebens mit den lebens- und wachstumsnotwendigen Stoffen versorgt. Einerseits
ridckt damit der Maschinenmensch naher an den Menschen heran, andererseits wird er
infantilisiert, da er sich nie komplett von der Nabelschnur I6sen und eigenstandig, bzw.
erwachsen werden kann.

Er ist «ckompakt gebaut, breitschultrig, hat einen dunklen Teint und dichtes, schwarzes,
nach hinten gekdmmtes Haar, ein schmales Gesicht mit einer leicht gekrimmten Nase,
die ihn hochintelligent wirken liess, einen grublerischen Blick unter schweren Lidern und
feste Lippen» (S. 12-13). Seine Augen sind hellblau mit «winzigen vertikalen Flecken, wie
schwarze Stabchen» und darlber fallen dichte, lange schwarze Wimpern (S. 30). Adam ist
kein Sexspielzeug, jedoch «dank funktionierender Schleimhautmembranen» zu Sex fahig.
Er ist «unbeschnitten, recht gut bestluckt, mit vollem, dunklem Schamhaar» (S. 12). Adam
wird also als sehr attraktiv dargestellt, gleichzeitig sei er aber «kein Sexspielzeugy.
Trotzdem ist sein Aussehen explizit auch sexuell ansprechend, er verkorpert einen
menschgewordenen Superman (vgl. auch S. 19). Trotz der sehr stereotyp mannlichen
Attribute wird Adam auch anders gezeigt, beispielsweise erotisch weiblich, als er wie
«Botticellis Venus ihrer Muschel» seinem Verpackungsmaterial entsteigt (S. 41) oder
kindlich, als er in einer Situation mit den verschiedenen Handlungsmaéglichkeiten und
deren Gewichtung nicht zurechtkommt. Dort «war er blockiert und kicherte haltlos wie ein
Kind in der Kirche» (S. 87).

Korperkonzepte

In Nebenbemerkungen erfahren wir mehr Gber herrschende Mannlichkeitsbilder wie etwa
«In diesen neuen Zeiten musste ein einsamer Mann darauf achten, Kinder nicht allzu lange
anzustarren», als Charlie an einem Spielplatz stehenbleibt und dem fréhlichen Treiben
spielender Kinder zusieht (S. 67). Dies impliziert ein Existieren und Bewusstsein im Werk
von Padophilie, die anscheinend vorschnell vor allem Mannern zugeschrieben wird. Es
spricht den mannlich gelesenen Menschen eine Uberhohte Sexualitat zu, die sie eventuell
beherrscht und in ihnen so viel Platz einnimmt, dass ein Beobachten von spielenden
Kindern fir einen Mann, der allein ist, nichts Normales darstellt, sondern direkt mit Trieben
und einer Storung assoziiert wird.
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Bei einem Arztbesuch wegen eines eingewachsenen Zehennagels zeigt sich Charlies
Uberheblichkeit in Bezug auf seinen Korper: «lch war der Jiingste hier, sicher auch der
Fitteste, ein Gott unter Sterblichen ... Sterblichkeit konnte mir nichts anhaben. Verfall und
Tod waren fir die anderen» (S. 89). Diese Uberhéhung und Faszination fiir kdrperliche
Perfektion stellt sicher einen Hauptgrund flr seinen Kauf eines Maschinenmenschens dar,
gegen den er jedoch koérperlich den Klrzeren zieht. Dies sieht man auch im folgenden
Beispiel des ersten Besuchs bei dem Vater von Miranda, seiner Freundin:
In einem Gesprach zwischen Miranda, Charlie und Adam mit Maxfield Blacke, stellt dieser
Charlies Uberlegenheit infrage, als er iiber Adam bemerkt: «Er steht seinen Mann!» und erst
anschliessend Charlie fragt, auf welchem Feld denn er seinen Mann stehe (S. 299). Spater
wird klar, dass er davon ausging, dass Adam der Mensch und Charlie der
Maschinenmensch sei, ein Irrtum, der durch Adams hohe Sozialkompetenzen und Charlies
Zuruckhaltung entstand.

Bertihrungsverhalten und korperliche Begegnung

Zu Beginn des Werks besteht nur Freundschaft zwischen Charlie und Miranda. Dies
entspricht vor allem auch Mirandas Wunsch, da sie der Meinung ist, «<Sex wurde alles nur
ruinieren» (S. 14). Auf Initiative von Charlie nahern sie sich einander anschliessend
trotzdem an. Er ist in sie verliebt, tut dies jedoch noch nicht kund, sondern ladt sie nach
dem gemeinsamen Essen ins Bett ein. Miranda willigt ein, in ihrer Entscheidung und dem
Akt danach liegt von ihrem Verhalten her jedoch eine gewisse Gleichgultigkeit. Fur sie ist
es nicht besonders bedeutsam. Charlie ist ungemein mehr von «ihrer glorreichen Pracht»
eingenommen und hinterfragt aufgrund ihrer Gleichgultigkeit sich selbst und seine
Fahigkeiten als Liebhaber (S. 54-55). Diese Dynamik bleibt in ihrer Beziehung bestehen,
er initilert den Sex mit einer Frage, sie gibt ihr Okay, steht von ihrem Sessel auf, in dem sie
gelesen hat, geniesst die Lust und kehrt dann nach einer Dusche zurtck in den Sessel, um
zu lesen (S. 101-102). Dieses Verhalten wird von Charlie als ungenugend gesehen, er
erhofft sich von ihr vollkommene Hingabe, will sie in ihrer Ganzheit verstehen und damit
besitzen (S. 105, 168, 192, 194).

Nach einem Streit mit Charlie schlaft Miranda mit Adam. Allerdings, aufgrund des festen
Focalizers Charlie, bleibt die Ausgestaltung dieses Ereignisses seiner Fantasie Uberlassen.
Er stellt sich vor, dass sie leidenschaftlichen Sex haben und Adam sie besser befriedigt als
er es kann und sie sich ihm zartlicher und vollumfanglicher hingibt als ihm. Fir diese
Fantasie spricht, dass er hort, wie sie lautstark einen Orgasmus erlebt (S. 117-119). Sie ist
am nachsten Morgen gut gelaunt, versteht seinen Missmut nicht und vergleicht Adam mit
einem Vibrator, sieht ihn nicht als vollwertigen Sexualpartner. Ausserdem halt sie ihm vor,
dass er - der ja lieber eine Eve gehabt hatte - mit dieser ebenfalls hatte schlafen wollen.
Sie spottelt, dass er ja ebenfalls mit Adam schlafen kdnnte, daflr aber zu verklemmt sei
(5.128-134). Adam verliebt sich anschliessend in Miranda, diese lehnt seine Avancen
jedoch ab. Seine Verehrung ihr gegenuber besteht dann anschliessend hauptsachlich im
Verfassen von Liebesgedichten und erinnert an die Minne des Mittelalters (z.B. S. 178-
179, 192, 198, 246).
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Einmal jedoch bettelt Adam um koérperliche Zuneigung von Miranda. Nach mehrmaliger
Weigerung stimmt sie schlussendlich zu, unter der Bedingung, dass er nie wieder darum
bitten wirde. Anschliessend masturbiert er vor ihr und fuhlt sich dabei und danach
unglaublich gedemuitigt (S. 338). Interessant ist, dass Adam hier sehr menschliche
Bedurfnisse und Gefuhle - ndmlich eine unerwiderte Liebe - entwickelt und diese bis zur
eigenen Erniedrigung verfolgt. Dies ist eine Eigenschaft, die nicht rational und sehr
menschlich scheint, eine unmadgliche Hoffnung ohne Rucksicht auf Verluste zu verfolgen.

Bemerkenswert erscheint, dass Miranda ihre erste grosse Liebe im Alter von neun Jahren
zu einem Madchen, Mariam, entwickelte. Die beiden hielten sich ab und zu an den Handen;
«ihre Hand war so zart und weich und Mariam so zurlckhaltend und zaghaft». Zu mehr
Korperlichkeit kommt es nicht. Trotzdem ist Miranda schwer verliebt. Mariam nimmt sie
mit zu ihrer Familie und Miranda lernt bei ihr zum ersten Mal eine grossere
Familienkonstellation kennen, da sie selbst ihre Mutter frih verlor und nur noch ihren Vater
hat (S. 208). Somit wird in diesem Werk zweimal eine gleichgeschlechtliche Beziehung
gezeigt: Eine im reifen Alter zwischen Alan Turing und seinem Partner und eine sehr unreife,
kindliche erste Liebe zwischen zwei Madchen. Fur Miranda bleibt es allerdings bei dieser
kindlichen Liebe, ihre Beziehung zu Mariam geht — mutmasslich auch wegen deren streng
muslimischen Hintergrunds - nicht Uber Schwéarmerei hinaus.

Eine andere, fur die Handlung wichtige, aber katastrophale korperliche Begegnung, ist die
von Miranda und Peter Gorringe. Der drei Jahre zuruckliegende Fall ist eine Vergewaltigung:
«hr Fall glich in groben Zigen tausend anderen: Alkohol und umstrittene
Einvernehmlichkeit». Es kam, nach einer Party, zum Geschlechtsverkehr bei ihm zuhause,
am nachsten Morgen ging sie zur Polizei. Die Verteidigerseite klagte an, dass sie wahrend
dem Sex nicht um Hilfe schrie und das Haus erst zwei Stunden spater verlassen hatte, die
Gegenseite brachte einen akuten Schockzustand glaubhaft, Gorringe wanderte
anschliessend ins Gefangnis (S. 170-173). Wie man spater erfahrt, sind Mirandas
Anschuldigungen ungerechtfertigt, sie wollte Gorringe hinter Gittern sehen, da dieser als
Teenager ihre beste Freundin Mariam vergewaltigt hatte: «..(er) packte sie an den
Handgelenken und zerrte sie hinter einen Ziegelschuppen, in dem die Rasenmaher
aufbewahrt wurden. Sie schrie, aber niemand kam. Er war gross, sie zierlich und klein. Er
zwang sie zu Boden, und dann hat er sie vergewaltigt» (S. 211). Mariam erzahlt es Miranda
und beschwort sie, es niemandem zu verraten, da sie Angst hat, was ihre Familie denken
kdnnte. Kurz darauf bringt sie sich um (S. 212-215). Bei der Konfrontation mit Gorringe
versucht dieser nach einer provozierenden Ansprache von Miranda, ihr eine Ohrfeige zu
geben: «eine extrem harte, viel heftiger als diejenigen, die Manner in den Filmen friher
Frauen verpassten, um sie zu Verstand zu bringen». Adam fangt den Schlag ab und bricht
Gorringe dabei das Handgelenk (S. 318-319). Hier geschieht eine kulturell sehr klassische
Situation: Ein Mann greift eine Frau an, diese wird von einem anderen Mann
geschutzt/gerettet. Der Unterschied hierbei ist, dass es nicht Charlie ist, der Miranda in
dieser Situation schutzt, sondern Adam. Dies, da er die Situation schneller begreift und
deshalb schneller reagiert, als Charlie es kann. Diese Situation zeigt ebenfalls die
Uberlegenheit Adams gegeniiber Charlie, diesmal in einer sehr gender-gepragten Situation
des Mannes als Beschutzer der Frau vor einem Bdsewicht.
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7.4.6 Agency

Zu Beginn der Beziehung zwischen Charlie und Miranda definiert dieser, dass er
«entschieden hatte, ihre Rolle auf die einer nachbarlichen Freundin zu beschranken»
(S. 14). Entsprechend der sich selbst verliehenen Deutungshoheit Uber ihre Beziehung ist
auch er es, der anschliessend die Initiative ergreift und ihr Avancen macht, entscheidet,
dass ihre Beziehung nun anders aussehen soll (S. 54) und ihr gegen Ende der Handlung
einen Heiratsantrag macht, den sie annimmt (S. 307).

Charlie erlebt sich selbst als sehr stimmungsneutral und ausgeglichen. Er trifft nur selten
verrickte Entscheidungen und macht sich nicht allzu viele Gedanken (S. 17-18). Er
bedauert allerdings, «flr eine Eve zu spat dran gewesen zu sein» (S. 19). Er |asst sich stark
von Frauen beeinflussen, gibt ihnen gerne Entscheidungen ab, schwarmt Uber die
Vernunftigkeit seiner Exfreundin und dass sie «<ihm Adam bestimmt ausgeredet ... und ihn
(Charlie) vor sich selbst hatte retten kdnnen» (S. 25). Spater, in der Beziehung mit Miranda,
«will er unbedingt, was sie will» (S. 167). Er sieht sich selbst und die Menschheit in Gefahr,
Sklaven der Freizeit zu werden, die ihnen nun durch die Maschinen zugutekommt und traut
sich (und den anderen) nicht zu, «Herr ihrer Entscheidungen», zu sein und
verantwortungsvoll Uber ihre Zeit bestimmen zu kdnnen (S. 69). Diese Befurchtung erfullt
sich, als er Adam den Auftrag gibt, anstatt seiner an der Borse zu handeln und dieser so
viel Geld erwirtschaftet, dass Charlie antriebslos wird und sich nutzlos fuhlt (S. 258-261).
Als Miranda ihm er6ffnet, dass sie Mark adoptieren méchte, verfallt er wieder in eine Starre
und weiss nicht so recht, ob er so Vater werden mdochte. Er mdchte erst eine Weile daruber
nachdenken, merkt aber schnell, dass er in dieser Angelegenheit keine Agency hat, da
Miranda schon entschieden hat (S. 309-310). Obwohl er sich eigentlich gegen den
Entschluss wehren mochte, die Ziellosigkeit seines Lebens mit einem Kind auszufullen,
traut er seinem eigenen Urteil nicht, traut sich nicht, ihr die Stirn zu bieten (S. 330). Im
Laufe der Handlung zeigt sich also Charlies Machtlosigkeit immer mehr. Obwohl er Gber
viel potenzielle Handlungsmacht in seiner Stellung (und spater auch finanziell) verfugt,
traut er sich nicht zu, diese zu nutzen und lasst sich stark von den Menschen um ihn herum
beeinflussen. Zwar gaukelt er sich selbst Agency vor - besonders in der Beziehung mit
Miranda - als jedoch echte Verantwortung in Form eines Adoptivkindes dazukommt, wird
ihm auch dort seine Handlungsohnmacht bewusst. Auch bei Adam, seinem
Maschinenmenschen, verhalt es sich ahnlich: Charlie versteht sich nicht als «Adams
Benutzer» und traut sich auch nicht zu, die Feineinstellungen der Persdnlichkeit selbst zu
tatigen und zu verantworten (S. 17). Deshalb gibt er die Halfte der Verantwortung an
Miranda ab (S. 36-37). Trotzdem weiss er, dass Adam durch das maschinelle Lernen eine
eigenstandige Personlichkeit entwickeln wird und vergleicht es mit dem bescheidenen
Einfluss der Eltern auf die Persénlichkeit ihres Kindes (S. 18).

In der Szene, in der die Figur des Kindes Mark zum ersten Mal vorkommt, wird er von seiner
Mutter geschlagen, da er nicht sofort reagiert, als sie ihn ruft, sondern seine
Aufmerksamkeit etwas Spannendem auf dem Spielplatz widmet (S. 70). Als Charlie
zogerlich in die Situation eingreift und der Junge scheinbar die Moglichkeit bekommt,
seinem Schicksal zu entfliehen, ergreift er diese beherzt, wird allerdings von seinen Eltern
sofort wieder zurtickgeholt (S. 71-74).
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Nachdem er vom Sozialamt aus seiner Familie geholt wird, durchlauft er zwei
Pflegefamilien und landet in einem Kinderheim (S. 310), bevor Miranda ihn nach langer
Zeit zu sich holen kann (S. 403). Er hat als Kind nicht viele Einflussmdglichkeiten darauf,
wie sein Leben verlauft. Als er diese trotzdem ergreifen mdchte - beispielsweise als er mit
Charlie mitgehen mochte - wird ihm dies durch Erwachsene verwehrt. Er ist Opfer seiner
Umstande und leidet unter der Familiensituation. Als er am Schluss endlich in die von ihm
gewunschte Familie eintreten kann, sind bereits Jahre vergangen, in denen er unter
Mobbing und Gewalt litt.

Die Premierministerin Englands in der erzahlten Welt ist - analog zur Realitat dieser Zeit
- Margaret Thatcher. Sie ist als h6chste Politikerin verantwortlich fur die gesellschaftliche
Situation, unter anderem fur den Krieg, der gefuhrt wird (S. 63-64). Damit verfugt sie Uber
die grosste potenzielle Handlungsmacht, ist aber auch verantwortlich fur den Verlust der
Menschenleben, den der Krieg mit sich bringt. Sie nimmt diese Verantwortung auch wahr,
bietet nach einer Niederlage ihren Rucktritt an (S. 63-64).

Die wichtigste weibliche Hauptfigur, Miranda, zeigt in der Beziehung zu Charlie keine
Initiative, reagiert auf seine Vorschlage jeweils mit «einer ruhigen Bereitwilligkeit».
Trotzdem ist sie sehr unabhangig, gestaltet ihren Alltag sehr eigenstandig und teilt nicht
viel dartber mit (S. 102). Dies bezieht sich auf ihr Studium an der Universitat, aber auch
auf sehr grosse Entscheidungen, namlich den Plan, Mark zu adoptieren und die
Verheimlichung ihrer Aktivitaten diesbezlglich vor Charlie. Sie verheimlicht es ihm aus
Angst, dass er das nicht wollen wirde, tut es aber trotzdem, da sie es unbedingt will
(5. 307-308). Ihre scheinbare Gleichgultigkeit verleiht ihr aber auch grosse Macht. Zwar
ergreift sie meist nicht die Initiative, entscheidet trotzdem Vieles sehr selbstbestimmt.
Diese Entscheidungen werden aber oft im Hintergrund gehalten: ihr Studium, ihre
Entscheidung fur ein Doktorat, sowie die Adoption eines Kindes. Anders verhielt es sich in
ihrer Vergangenheit im Teenager- und jungen Erwachsenenalter, in dem sie sehr aktiv
wurde: Nachdem Mariam, Mirandas Freundin, vergewaltigt wurde, erzahlt diese es nur
ihrer besten Freundin Miranda und beschwort sie, ihrer Familie nichts zu verraten (S. 212).
Das Einzige, was Mariam aus ihrer Sicht in dieser Situation bleibt, ist zu schweigen, was
sie kurz darauf nicht mehr aushalt und sich umbringt (S. 214-215). Daraufhin beschliesst
Miranda, die Vergeltung in die eigenen Hande zu nehmen und bringt Gorringe, den
Vergewaltiger Mariams durch eine Intrige und vorgetduschte Vergewaltigung in das
Gefangnis (S. 216-219). Sie handelt klar nach ihren eigenen Moralvorstellungen und hat
damit insoweit Erfolg, dass Gorringe seine Strafe bekommt, der er sonst entgangen ware.
Aufgrund von Adams Meldung ihres Vergehens an die Polizei, muss sie spater trotzdem
auch eine Gefangnisstrafe absitzen. Hier wird ihre Handlungsmacht klar beschnitten, sie
ist den Vorgaben und Routinen unterworfen.

Maschinenmensch Adam hat einen Notschalter in Form eines Leberflecks im Nacken, der,
wenn er drei Sekunden gedrlckt wird, eine sofortige Abschaltung verursacht. Adam gefallt
es nicht, abgeschaltet zu werden, zu Beginn fragt er Charlie, ob sie nicht noch einmal
daruber reden kdnnten, bevor dieser ihn ausschaltet, da er gerade Uber etwas Spannendes
nachdenke (S. 51-54).
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Als Charlie spater nach einem Streit mit Adam Uber dessen Geflihle zu Miranda ihn erneut
abschalten mdchte, interveniert er und bricht Charlie dabei das Handgelenk (S. 164-165).
In der anschliessenden Zurechtweisung Adams pocht Charlie auf sein Recht, Adam
abschalten und gegebenenfalls zum Hersteller zurlickzuschicken. Adam entschuldigt sich
flr das gebrochene Handgelenk, macht aber klar, dass er keine Abschaltung mehr dulde
und dies notfalls mit aller Gewalt verteidigen wurde. Zudem informiert er darlber, dass
selbst der Versuch zwecklos sei, da er den Notschalter selbst deaktiviert habe (S. 177-
179). Zum Schluss eskaliert die Machtdynamik allerdings, da Charlie in der Verzweiflung
dariber, alles zu verlieren - sein Geld und Mirandas Freiheit - Adam mit einem Hammer
zerstort (S. 367). In seinen letzten Zugen bittet Adam darum, zu Turing gebracht zu werden,
da er sein Lebenswerk bewundert und seine Uberreste diesem noch von Nutzen sein
kénnten (S. 369). Nach einem Jahr, indem Charlie ihn noch im Schrank liegen lasst, erfullt
er schliesslich Adams letzten Wunsch.

Von den anderen Maschinenmenschen, die nie direkt, sondern nur als Referenz auftreten,
haben die meisten ebenfalls ihren Notschalter deaktiviert. Allerdings werden die meisten
von ihnen depressiv, da sie die Grausamkeit der Realitat nicht mit ihren einprogrammierten
Idealen vereinbaren kbnnen und sich unwiederbringlich selbst zerstéren (S. 235). Adam
betrauert, keine eigene Geschichte und Herkunft zu haben, findet seinen Lebenswillen
allerdings in seiner (unerwiderten) Liebe zu Miranda (S. 312).

Adam erreicht seine Agency zu Beginn vor allem Uber die Beziehung mit Miranda. Nach der
gemeinsam verbrachten Nacht gesteht ihm Charlie zahneknirschend- als sein Besitzer -
«die vollen Rechte und Pflichten eines Artgenossen» zu (S. 119). Trotzdem sieht er Adam
als «seinen teuren Besitz» an. Offen bleibt, was Adam ihm «als sein Sklave» schulde, ob
seine Verpflichtungen Charlie gegenlUber uber «eine unbestimmte Hilfsbereitschaft»
hinausgehen (S. 123-124). Er sieht sich selbst im Zwiespalt zwischen Miranda und Charlie,
da er beiden dienen modchte, dies aber oft in widersprichlichem Handeln resultierte
(S. 161). Zum Ende der Handlung befiehlt und verlangt Charlie von Adam Gehorsam, dieser
verweigert es jedoch (S. 361) und begrindet damit, dass es Prinzipien gabe, die Vorrang
hatten vor seinen Bedurfnissen oder den Bedurfnissen von sonst irgendjemandem (S.
366).

Im Verlauf der Handlung agiert Adam immer selbstandiger und nach eigenen Richtlinien.
Beispielsweise ruft er die Behorden an, als der kleine Junge Mark unrechtmassig bei
Miranda und Charlie abgeliefert wird. Er tut dies, ohne die Beiden darlber zu informieren
(S. 152). Ausserdem entwickelt er «Gefuhle, gegen die er nichts tun kann» (S. 159) und
einen klaren moralischen Kompass, der sich gegen die Winsche und BedUrfnisse seines
Besitzers richtet, indem er das Geld, das er an der Borse verdient hat, fir gemeinnutzige
Zwecke spendet (S. 359-360) und Mirandas Gestandnis Uber ihre Luge vor Gericht der
Polizei zukommen lasst und sie deshalb in das Gefangnis muss (S. 368). Seinen
moralischen Kompass erlangt er durch seine Lernfahigkeit: Durch seine Erfahrungen und
den Zugang zum gesamten Wissen der Menschheit, sowie der Kognition, dies alles zu
verarbeiten, gelangt er zu hoher Intelligenz (S. 241).

82



Masterarbeit PHSG Maria Mannai

Die Maschinenmenschen «begreifen rasch, dass Bewusstsein das hochste Gut» sei und
setzen alles daran, dies zu erreichen und zu perfektionieren. Dabei erleben sie wie
Menschen zuerst einen «jugendlichen Uberschwang», der anschliessend von «Verzweiflung
« angesichts der Zustande der Welt abgeldst wird und bis zu «existentiellem Schmerz»
gehen kann, der die Maschinenmenschen in die Selbstzerstérung, den Suizid, treibt (S.
243-244, 252). Adam entwickelt ein Verstandnis flr Besitz, stort sich daran, Charlies
abgetragene Kleidung nachtragen zu mussen und kauft sich selbst «zwei Anzlge, drei
Hemden und zwei Paar Schuhe». Er freut sich darUber, im Laden als Mensch
wahrgenommen zu werden und merkt gegenlber Charlie an, dass ihm etwas von dem Geld
zustehe, dass er an der Bérse verdiene (S. 269).

Zwischenfazit Agency

Maschinenmensch Adam - dessen Name «Mensch» bedeutet - entwickelt im Laufe der
Handlung immer mehr Agency und moralische Eigenstandigkeit. Aufgrund dieser wird er
allerdings zerstort, da die Menschen nicht mit seiner radikalen Ausrichtung an moralischen
Prinzipien einverstanden sind und ihre eigenen Interessen hoher als das Gemeinwohl
bewerten. Damit kann er als eine Art Ubermensch gelesen werden, der an der Differenz
zwischen seinen ldealvorstellungen und der Welt scheitert.
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8 Vergleichende Analyse der Dimensionen und
Verbindung zur Theorie

Auf Ebene der Erzahlinstanz - und damit der héchsten Deutungshoheit des Werks -
variieren die Werke sehr stark. Im Werk «Klara und die Sonne» ist ein Maschinenmensch
die Erzahlinstanz und hat damit sehr viel Kontrolle Uber die Art und Weise, wie die
Geschichte dargestellt wird. Auch in «Die Erfindung des Ungehorsams» sind die
verschiedenen Erzahlinstanzen fast ausschliesslich Maschinenfrauen. Bei «Die Nacht war
bleich, die Lichter blinkten» ist es etwas versteckter, hier handelt es sich um einen
verdeckten heterodiegetischen Erzahler. Am wenigsten auf der extradiegetischen Ebene
zu Wort kommen Maschinenmenschen bei «Maschinen wie ich», da es sich um einen
(menschlichen) autodiegetischen Erzahler handelt.

Bei der Kommunikation zwischen menschlichen Figuren und Maschinenmenschen lassen
sich werkubergreifend Muster feststellen: So wird mit allen Maschinenmenschen oft «von
oben herab» aus einer Machtposition heraus gesprochen. Dabei werden ihnen Dinge
befohlen, wie etwa die Klche zu putzen, Fertigkeiten zu prasentieren, zu unterhalten oder
sexuelle Gefalligkeiten durchzufuhren. Die Eigeninitiative der Maschinenmenschen in
Bezug auf Kommunikation ist unterschiedlich. Sie reicht von hoch (Adam und Roberta), zu
mittel (Iris), zu tief (Klara). Dabei werden die Kommunikationsinitiativen belachelt, wie etwa
Iris’ Geschichten, bis hin zu kategorisch abgelehnt, wie Adams Wunsch Uber Literatur und
Moral zu sprechen und Robertas berufliche Anfragen, um ihren Auftrag gut erledigen zu
kénnen. Oft wird auch Uber die Maschinenmenschen - statt mit ihnen - gesprochen,
obwohl sie anwesend sind.

Der Vergleich des Redeanteils wurde nicht im Detail gepruft, dieser variiert von Werk zu
Werk sehr stark. Sehr viel zu Wort kommen die Maschinenmenschen bei «Die Erfindung
des Ungehorsams», sowie bei «Die Nacht war bleich, die Lichter blinkten». Wenig zu Wort
kommen sie bei «Klara und die Sonne» und «Maschinen wie ich». Interessant bei dieser
Unterscheidung ist, dass die ersten beiden Blcher von Autorinnen verfasst wurden, die
anderen beiden von Autoren. Dieser Aspekt wurde in der Arbeit jedoch nicht untersucht,
kdnnte aber einen Anhaltspunkt fur weitere Analysen bieten.

84



Masterarbeit PHSG Maria Mannai

Es kommen nach Genette verschiedene Arten der Fokalisierung vor: In zwei Werken liegt
eine interne und variable Fokalisierung vor, die allerding bei Clavadetscher in wenigen
Fallen unterbrochen wird. Bei den anderen beiden Werken handelt es sich um fixe interne
Fokalisierungen. Auch hier findet man bei den Geschlechtern der Autoriinnen den
Unterschied: die Fokalisierungen der Autorinnen sind intern variabel, die der Autoren intern
fix. Durch die variablen Fokalisierungen werden Perspektivenwechsel méglich: Besonders
bei Clavadetscher finden sich viele unterschiedliche Zeiten und Gesellschaften, deren
Komplexitat einer variablen Fokalisierung (oder einer Nullfokalisierung) bedarf. Sie zeigt
damit sowohl Fokalisierungen durch (weibliche) Menschen, wie auch durch
Maschinenfrauen. Allerdings erzielen auch die beiden fixen internen Focalizer jeweils
unterschiedliche Wirkungen, da bei McEwan der Focalizer eine menschlich mannliche
Figur ist und bei Ishiguro eine weibliche Maschinenfrau. Somit werden die erzahlten Werke
exklusiv aus dieser Perspektive gezeigt, was bei McEwan dazu fuhrt, dass
Maschinenmenschen vor allem «angeschaut werden», bei Ishiguro aber den
entgegengesetzten Effekt hat, da dort alles aus der Perspektive der Maschinenmenschen
«angeschaut wird». Bei Braslavsky wird nur das erste Kapitel aus menschlich-mannlicher
Figurenperspektive fokalisiert, danach wechselt es zu Maschinenmensch Robertas
Perspektive. Damit wird der grosste Teil der Erzahlung durch ihre Position wiedergegeben.

Wie nun mit der Frage nach dem Focalizer behandelt, sind die Subjekt- und
Objektpositionen auf Ebene der Extradiegese unterschiedlich besetzt. Auf der
intradiegetischen Ebene zeigt sich Folgendes: Die Maschinenmenschen und die weiblichen
Figuren werden sehr oft in der Objektposition gezeigt. Dies wird ihnen vor allem von der
Gesellschaft und den vorhandenen Machtstrukturen zugewiesen. Als Beispiele seien hier
Adas Position als «Geburtsmaschine» in der viktorianischen Gesellschaft und Klaras
Position im Schaufenster als Kaufobjekt genannt. Wenn sich die Maschinenmenschen
(und weiblichen Figuren) in Subjektposition begeben, wird dies nach aussen oft nicht
ersichtlich, sondern bleibt eine innere Position der Starke. Sehr anschaulich ist hier wieder
Klara, die aus dem Schaufenster heraus aufmerksam die Welt studiert.

Die Maschinenmenschen werden oft als nicht fuhlend und nicht eigenstandig angesehen.
Sie werden reduziert auf das, was sie leisten kdnnen. Vor allem werden sie als Sexobjekte
und Haushaltshilfen gesehen. Oft kommt auch das «Othering» vor: Bei diesem wird gemass
Cambridge Dictionary yemand so behandelt, als ob er/sie nicht Teil der Gruppe ware und
in irgend einer Weise anders sei». Beispielsweise wird jede Handlung von Iris von den
beiden Bekannten ihres Partners als besonders eingestuft und bewundert, dass emand
wie sie so etwas kann».
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Die Darstellung weiblicher und mannlicher Korper erfolgt in den Werken oft sehr stereotyp
und spielt je nachdem eine grdssere oder kleinere Rolle. In Ishiguros Werk werden Korper
fast nicht beschrieben, sie kommen nur am Rande vor. Dabei ist interessant, dass die
vorkommenden Maschinenmenschen alle kindlich gestaltet sind. Mit dieser Kindlichkeit
geht zwar eine nicht-sexualisierte Sichtweise einher, gleichzeitig wird ihnen aber auch
weniger Agency zugeschrieben. Bei Braslavsky sind die Korper der Maschinenmenschen
auf die sexuelle Bedurfniserfullung der menschlichen Figuren hin gestaltet, also attraktiv
und auf die spezifischen Vorlieben hin personalisiert. Einzig Roberta stellt hier die
Ausnahme dar, sie ist explizit nicht attraktiv gestaltet. Diese ausserliche Gestaltung und
die Macht der Erotik bietet fur sie aber ein zu bearbeitendes Thema, da sie ihre Rolle
zwischen Mannlichkeit und Weiblichkeit selbst gestalten muss. Auch bei Clavadetscher
sind die Maschinenfrauen (es kommen keine Maschinenmanner vor) nach den Winschen
der Kaufer:innen gestaltet und entsprechen dem gangigen Schonheitsideal von Perfektion.
Etwas anders ist es bei McEwan, bei dem die weiblich und mannlich gestalteten
Maschinenmenschen zwar attraktiv, jedoch nicht nach den Winschen der Kaufer:innen
hergestellt wurden. Stattdessen wurde versucht, in der begrenzten Stuckzahl von
funfundzwanzig Maschinenmenschen, moglichst alle Ethnien abzudecken.

Bei den Korperkonzepten werden die Maschinenmenschen (in den Werken mit Ausnahme
von Roberta und denen im Werk Ishiguros) als perfekt und attraktiv, als Ubermenschen
dargestellt. Inre Perfektion wird bewundert (wie etwa von Ling), beneidet (z.B. von Charlie)
oder macht den Menschen durch ihre Unsterblichkeit Angst (z.B. bei Roberta).

Das Beruhrungsverhalten, bzw. die korperliche Begegnung der Maschinenmenschen, ist
sehr oft unerwlnscht bis hin zu Ubergriffig. Dies, da die Maschinenmenschen oft zur
Erfllung der zwischenmenschlichen Bedurfnisse der menschlichen Figuren existieren.
Dabei ist ihnen die Lust oft einprogrammiert und sie versuchen sich zum Teil (wie Iris)
dagegen zu wehren. Oft empfinden sie aber auch keine Lust dabei, missen die
Begegnungen uber sich ergehen lassen. Bei McEwan ist es umgekehrt, dort entwickelt der
Maschinenmensch Adam nach dem einmaligen Geschlechtsverkehr mit der menschlichen
Figur Miranda Gefuhle fur sie, diese werden aber abgelehnt und nicht erwidert. In allen
Fallen wird auf die Winsche der Maschinenmenschen in diesem Bereich keine Rucksicht
genommen.
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Die Thematik des freien Willens der Maschinenmenschen, ob ein solcher mdglich ist oder
nicht, wurde nicht eingehend untersucht. Es wurde auf die jeweilige Ansicht diesbezlglich
im Werk abgestellt: Als Iris sich beispielsweise gegen ihre Programmierung innerlich wehrt,
wird davon ausgegangen, dass die Programmierung nicht ihrem Willen entspricht, weil sie
versucht, sich dagegen aufzulehnen. Die Auflehnung ware in diesem Fall ihr Wille und die
Moglichkeit, sich aufzulehnen, ihre Agency. Dabei gewinnen die Maschinenmenschen bei
Clavadetscher nach und nach Erkenntnis Uber sich selbst und Handlungsmacht. Dies wird
am Ende gut erkennbar, als Maschinenfrau Iris die Wohnung ihres Besitzers verlasst und
in die Nacht hinausgeht - ohne Absicht, zurlckzukehren. Bei Ishiguro ist es etwas
komplexer. Dabei wird die Programmierung, bzw. die Aufgabe «eine mdglichst gute KF zu
sein» ,von Maschinenmensch Klara nicht hinterfragt. Allerdings zeigt sich eine gewisse
Auflehnung und Agency darin, dass sie durch ihr unpassendes Verhalten gegentber einem
Kind dafur sorgt, dass dieses sie nicht kauft, da sie gerne von Josie - einem anderen Kind
- gekauft werden mochte. In diesem Werk ist die Agency speziell spannend, da auch die
Zeit der Maschinenmenschen im Laden gezeigt wird, wo sie als Ware zum Kauf stehen,
was an mogliche Zustande auf Sklavenmarkten erinnert. Bei Braslavsky wird die
Hauptaufgabe von Maschinenfrau Roberta ebenfalls nicht hinterfragt. Die ihr
einprogrammierten Handlungsmaglichkeiten und Vorschriften, dieses Ziel zu erreichen,
werden allerdings von ihr als unzulanglich gesehen und von ihr komplett Gberschrieben.
Somit ist ihr Ziel noch das Gleiche, die Wege, dorthin zu gelangen allerdings vielfaltiger.
Ausserdem geht sie eine Beziehung zu einer anderen Maschinenfrau ein, was ebenfalls
nicht vorgesehen war. Diese andere Maschinenfrau, Beata, zweifelt allerdings das ihr
einprogrammierte Ziel an und aussert, das nicht mehr zu wollen, was ihr im Endeffekt von
Roberta durch eine Neuprogrammierung ermoglicht wird. Trotzdem wird auch sie nicht
ganz frei von ihren Vorgaben, da ihre Vorliebe fir Lennard als Partner erhalten bleibt.
Bei McEwan verhalt es sich fir Maschinenmensch Adam speziell, da dieser kein
vorgegebenes Ziel hat, sondern mit seinem stetigen Lernen eine eigene Personlichkeit
entwickelt. Mit dieser erlangt er auch eigene Moralvorstellungen und Ziele, die sehr
uneigennutzig sind und sich gegen die seines Besitzers richten. Adam hat also von allen
Maschinenmenschen die héchste Agency, allerdings haben seine integren Handlungen
zerstorerische Konsequenzen, er wird von seinem Besitzer mit einem Hammerschlag auf
den Kopf zerstort.
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Die unterschiedliche Symbolik des kunstlichen Menschen, die von Butzer und Jacob
(2008, S. 223-224), sowie Frenzel (2008, S. 501-510) genannt werden, finden sich auch
in den analysierten Werken. Auf einige davon wird kurz folgend kurz eingegangen:
Uneingeschrankte Leistungsfahigkeit und unbedingte Willfahrigkeit werden von den
Maschinenmenschen erwartet, doch besonders die unbedingte Willfahrigkeit findet sich in
den vier Werken von 2019-2021 weniger. Da den Maschinenmenschen auch subjektive
Empfindung zugestanden wird, wird auch das willenlose zur Verfligung stehen infrage
gestellt. Auch als Symbol flir das maschinelle Wesen, bzw. Wesenszige des Menschen
werden die Maschinenmenschen gebraucht, etwa als Roberta das Ligen und
Schauspielen von Menschen beobachtet und deren Regeln (bzw. Handlungsanweisungen)
kritisiert. Frevelhafte Grenzuberschreitung findet sich vor allem bei Ishiguro, als die Mutter
ihre todkranke Tochter von einer Androidin méglichst genau beobachten lasst, um sie -
ohne deren Wissen - nach ihrem Ableben durch diese ersetzen zu wollen. Als bestes
Beispiel der Symbolik der Erhebung des Menschen uber die Natur durch einen
kiinstlerischen Schépfungsakt und der Angst des Schopfers vor der Uberwéltigung durch
sein Geschopf dient McEwans Werk. Hier bewundert und verlangt die Hauptfigur nach einer
Erhebung Uber seine eigenen menschlichen Grenzen. Als diese Fantasie durch seinen
Maschinenmenschen Adam wahr wird und dieser in seiner Paarbeziehung zum Rivalen
wird, farchtet und verachtet die Hauptfigur den Androiden. Die Symbolik der
Seelenlosigkeit, bzw. der Beseelbarkeit des kunstlichen Menschen findet sich bei
Clavadetscher besonders eindrucksvoll. Die «Beseelung» der kinstlichen Menschen findet
dabei durch eine «Infektion» statt, bei dem Nasenschleim durch einen Nieser in eine
Maschinenfrau findet und sich dort einnistet. Bei Braslavsky finden sich vor allem die
Symboliken der Versinnbildlichung der wahrgenommenen eigenen Lebensumstande,
sowie das Motiv zur Kritik an der Gesellschaft. Die dargestellte Grossstadt - die ebenfalls
ein Motiv der Literatur darstellt - wird als einsam, blinkend und maschinell dargestellt. Der
Eindruck der Maschinerie wird vor allem durch die zahllosen Anfragen an Behdérden und
die unklaren Verantwortlichkeiten dieser dargestellt. Bei allen Werken (ausser Ishiguros)
findet sich die erotische Fixierung auf klnstliche Menschen - oft gepaart mit deren
Willenlosigkeit - die den menschlichen Figuren die Erflllung all ihrer BedUrfnisse verspricht,
sie aber zumeist einsam zurucklasst.

Diese erotische Fixierung ist auch wahrscheinlich der Hauptgrund fur die Haufigkeit der
weiblichen Maschinenmenschen in den Werken. Obwohl in drei der vier Werken auch
Maschinenmanner vorkommen, spielen sie nur bei einem der Werke eine wichtige Rolle,
ansonsten geht es hauptsachlich um Maschinenfrauen. Dieser Sachverhalt stitzt die
Annahme Kormanns (2006, S. 15-16), dass es bei der Ubermassig weiblichen Gestaltung
von Kkinstlichen Menschen um die mannliche Beherrschung des Weiblichen und damit
auch der Schopfung geht. Die Angst vor dem unbekannten Weiblichen und der
ubermachtigen Maschine soll durch die Unterdruckung derer besieht werden.
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Die im Theorieteil erlauterte Performativitdt von Gender auch durch Texte lasst sich am
Beispiel der Maschinenmenschen gut erkennen. Besonders anhand der Analysekategorie
Korper, aber auch durch die anderen Kategorien wird die Kreierung und Zuschreibung der
Genderrolle sehr offensichtlich. Dabei geschieht diese zum Teil von innen durch das
programmierte Verhalten, das &hnlich wie sozial antrainiertes Verhalten wirkt. Zum
anderen und viel haufiger aber durch das Verhalten der anderen Figuren und durch
gesellschaftliche Strukturen im Werk. Die Maschinenmenschen sind auf eine bestimmte
Weise gestaltet, ihnen werden spezifische Eigenschaften von aussen zugeschrieben und
einprogrammiert. Sie werden oft durch dussere Erwartungen gesteuert, die von ihnen
verlangen, die BedUrfnisse anderer in den Vordergrund zu stellen. Einige von ihnen
versuchen, sich gegen diese Behandlung zu wehren und sich zu emanzipieren - mit
unterschiedlichem Erfolg. Die biologischen Griunde fur Unterschiedlichkeit (die oft als Kritik
an Gender angefihrt werden) greifen bei den Maschinenmenschen nicht, da sie kein
biologisches Geschlecht haben. Somit zeigt sich die Konstruiertheit der Genderrolle an
ihnen besonders gut.
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9 Fazit, Kritik, Ausblick

Anhand der Gruppe «Maschinenmenschen» in den Werken wird sichtbar, wie
Zuschreibungen und gesellschaftliche Strukturen eine Gruppe diskriminieren und wie
diese dagegen ankampft. Damit werden klar Parallelen gezogen zu den verschiedenen
Emanzipationswellen des Feminismus. Ausserdem gibt es Parallelen zu anderen
unterdrickten Gruppen, wie etwa den friheren Sklaven in der westlichen Welt. Die
Maschinenmenschen zeigen als untersuchtes Motiv spannende Strukturen Uber die
Performativitdt von Gender auf und zeigen Belege fur diese Theorie, obwohl sie nicht
menschlich sind. Gerade weil ihnen die biologische Komponente fehlt, zeigt sich die
Willkurlichkeit bei der Einschrankung von bestimmten Gruppen durch die Zuschreibung
von Genderrollen.

Kritisch betrachtet werden kann das Fehlen der Analyse des aussertextlichen
Sozialsystems der Texte (Prozesse der Produktion, Rezeption, Vermittlung) das fur eine
vielschichtige Textanalyse in Bezug auf Gesellschaftskritik gewinnbringend ware (vgl.
Gymnich, 2010, S. 252). Zudem bleibt die Textanalyse - trotz ausformulierter Kriterien und
moglichst homogene Anwendung dieser Uber die Werke - als subjektive Analyse ungenau.
Es mussten objektivere Analysen erfolgen - wie etwa der Vergleich mehrerer Codierender
mit denselben Kriterien der Kategorien. Zudem stellte die ausfuhrliche Analyse der
einzelnen Fragen - wie beispielsweise die Frage nach dem Redeanteil der
mannlichen/weiblichen/maschinenmenschlichen Figuren- eine Herausforderung dar, da
sie bei ausfuhrlicher Durchfihrung sehr ressourcenaufwandig gewesen ware und deshalb
nur am Rande behandelt wurde. Herausfordernd war zudem das Abschatzen der
moglichen und sinnvollen Tiefe der Analyse in den einzelnen Kategorien und die
anschliessende Darstellung dieser Ergebnisse. Auch die Quervergleiche uber die Werke
waren in den verschiedenen Kategorien unterschiedlich greifbar und wurden
dementsprechend eher allgemein gehalten.

Abschliessend lasst sich feststellen, dass die Bearbeitung der Thematik der
Maschinenmenschen in literarischen Werken einen wertvollen avantgardistischen Beitrag
zur kulturellen Perspektive leistet. Insbesondere hinsichtlich der zunehmenden Realitat
von Maschinenmenschen durch die neuesten technologischen Errungenschaften gewinnt
die Erkundung verschiedener Formen des Zusammenlebens an entscheidender
Bedeutung. Die Beschéaftigung mit Fragen nach Bewusstsein, sowie den Rechten und
Pflichten von Maschinenmenschen wird demnach hochstwahrscheinlich nicht nur im
literarischen Kontext stattfinden, sondern kann auch einen grundlegenden Beitrag zur
Diskussion um die Rolle von Maschinenmenschen in der real stattfindenden Gesellschaft
liefern. Die Literatur erweist sich somit als Quelle fUr die Reflexion Uber mogliche
Dynamiken in der Mensch-Maschine-Beziehung und leistet einen wertvollen Beitrag zur
Vorbereitung auf die ethischen, gesellschaftlichen und  technologischen
Herausforderungen, die uns in der Zukunft erwarten.
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WeiterfUhrend kdénnte man literarische Werke aus friheren Zeitabschnitten in Bezug auf
kinstliche Menschen untersuchen oder die Darstellung von Genderrolen von
Maschinenmenschen in anderen Medien wie Serien oder Filme durchfihren, die sich
ebenfalls oft mit dieser Thematik auseinandersetzen.
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